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En primer lugar quiero dar las gracias al sefior director D. José
Olivares, a la sefiora Vicedirectora D* Maribel Martinez, a D. Carlos
Vilchez, jefe del Departamento de Actividades y en general a todo el
equipo directivo por brindarme la oportunidad de dirigirme a tan
preciado auditorio en un momento tan importante en la vida de
nuestro centro, como es la ceremonia que celebra el comienzo de un
nuevo curso. Es un gran honor para mi, para mi departamento y para
la asignatura por la que me afano y desvelo desde hace afios.

La Cultura Griega es tan rica y variada en todos los campos del
saber que me era dificil decidir sobre qué versarian estas palabras.
Finalmente, me he atrevido a elegir un tema que en principio puede
parecer de poca relevancia pero que espero se muestre con la
grandeza que le corresponde: La Poesia popular, de transmision
oral. Poesia que se cantaba en la antigiiedad, que no ha dejado de
cantarse hasta nuestros dias y que ha sido vehiculo transmisor de
pensamientos y sentimientos ancestrales.

La costumbre de entonar canciones acompafiadas de danza se

remonta a la propia existencia del pueblo griego y con frecuencia
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grupos de danzantes son motivo decorativo de la cerdmica o
representados en imdgenes. Puede observarse, por otra parte, que no
es exclusiva de éste y que esta prictica se encuentra tanto en los
pueblos de la antigliedad, como en los pueblos que actualmente
permanecen apartados de lo que llamamos civilizacién moderna.

Por tanto, cuando se inicia el estudio de la poesia épica, se
afirma que La Iliada, el primer poema escrito en lengua griega,
seguramente por Homero, es la culminacién de una larga tradicién
oral. Lo mismo ocurre con la poesia lirica, se dice que tiene sus
origenes en cantos populares y que los poetas liricos antiguos,
Anacreonte, Alceo, o la poetisa Safo, por ejemplo, crearon una lirica
literaria y personal a partir de los esquemas métricos tradicionales
de la primitiva cancién popular. Queda claro que estas canciones
estaban unidas a celebraciones colectivas, fiestas, bodas, recoleccion
de la cosecha, y que servian para expresar sentimientos y emociones
comunes con ritmos y temas heredados desde antiguo'.

Precisamente por esta antigiledad y continuidad hasta hoy, en
estas canciones encontramos todo lo que concierne a la conciencia
del pueblo griego. No son simplemente una manifestacion de alegria
o de tristeza, sino que es la manera con la que los griegos expresan
sus impresiones a cerca del mundo y, como mundo, entendemos
todo lo que existe y todo lo que el alma siente y contempla a su

alrededor.

' ALCMAN fr. 1 y 3. PINDARO, SAFO, Epitalamios ¢ Himnos. Cf. RODRIGUEZ-ADRADOS, F.
(1981).
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El comienzo de los estudios sobre la cancién popular griega se
remonta a finales del siglo XVIII, época en la que los ideales de La
Mustracién fueron sustituidos por una nueva corriente filoséfica que
conocemos como Romanticismo. El Romanticismo, que no fue sélo
una renovacién en el campo literario, sino una forma nueva de
entender la vida, el mundo y el arte en general, cre6 un hombre
nuevo, capaz de plantearse los problemas de su existencia y del
mundo desde un punto de vista mas emocional y subjetivo, y ello
despert6 el interés por dos nuevos conceptos, lo popular y lo
nacional’.

En este contexto podemos ver el inicio del estudio comparativo
entre el antiguo helenismo y el nuevo y sobre todo el inicio de los
estudios sobre la nueva lengua griega dentro del programa de La
Escuela de lenguas orientales de Paris® en 1.800 y algo més tarde en
1805 en el Colegio de Francia®. Naturalmente en este clima
filohelénico europeo, tiene gran importancia la influencia de
personalidades como Korais, Capodistrias y Mustoxidis, que
canalizaron la investigacion sobre la nueva poesia griega.’

Y este es precisamente uno de los grandes valores de la cancién
popular: que fue el medio para que Grecia, atin sometida, irrumpiera

de nuevo en la vida de Europa. No debemos pensar que en algin

2 En este contexto aparece la publicacion de la obra de HERDER (1774, 1778). Se busca en las
canciones las raices de un pasado que las alianzas y cambios politicos habian enmascarado.

3 Allf ensefiaba Villoison, que era amigo de Kopang. Hizo los primeros estudios sobre lengua
griega. Cf. N. ®payxickog, 1963, ‘O Epaviotiig 1, 203. K. N. Zdbag, 1870, 129-130.

* En esta escuela también ensefio Villoison. Cf. JORET CH,, D" Ansse de Villoison. (1910), 12.
5 TIOAITHE, A. (1984), 63-67.
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momento se hubiera olvidado la cultura helénica, sino que es en esta
época cuando se produce el reconocimiento europeo de la nueva
Grecia y cuando se inician los estudios sobre la lengua griega.

A comienzos del siglo XIX, los estudios y recopilaciones de
canciones populares griegas se suceden y entre los afios 1805-1807
se realizan los primeros intentos para editarlas con texto y musica.
Todas estas pequefias muestras aparecen mds tarde en la obra de F.
A. Ukert,® aunque la tarea de realizar una nueva recopilacion de
canciones correspondid afios mds tarde al barén Haxthausen, quien
habia conocido una recopilacidn de canciones serbias y pensé hacer
lo mismo con las canciones griegas. El bar6n se encontraba en el
Congreso de Viena en octubre de 1814 y present6 una primicia de su
coleccién de canciones, traducidas al alemdn para que fueran leidas
por Goethe. Poco mas tarde, Goethe en una de sus reuniones
filol6gicas hablé con gran entusiasmo de la cancién popular griega,
dijo que era dramdtica, épica y lirica como ninguna otra y mostré su
admiracién por la expresion plastica de sus imagenes’: la naturaleza
que llora la muerte de un valiente, dos montafias que discuten o un
dguila que habla con la cabeza que lleva en sus garras. Goethe habia
conocido en principio las canciones cléfticas.

Todas estas investigaciones se vieron culminadas con la edicién

en el afio 1824 de la obra de Claude Fauriel, Chants populaires de la

8 UKERT, F. A. (1810).
7 DIETERICH, K. (1908), 63-64.
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Gréce moderne.® C. Fauriel posefa una sélida formacion lingiiistica
y se relaciond en Paris con los circulos filolégicos griegos. Hizo su
recopilacién enviando cartas a distintas partes de Grecia para que le
remitieran canciones o bien se reunia con griegos en Venecia y en
Trieste para que le cantaran las canciones de su pueblo. Edit6 las
canciones en dos tomos con un extenso prélogo inicial y con
explicaciones delante de cada cancién haciendo uso de los estudios
y recopilaciones anteriores, especialmente de la de Haxthausen.’

A partir de aqui se suceden las publicaciones Sp. Zabelios, G.
Jasiotis y A. Passow'’, que reuni6 todas las anteriores en una
publicacién en 1860 con prélogo en latin. También el italiano
Tommaseo publicé canciones traducidas a su lengua.

En todos estos estudios aparece en primer lugar el problema de
su origen y su continuidad y la pregunta que surge es, si estamos
ante una poesia nueva o, en realidad, se trata de una continuacién de
la antigua.

Para corroborar esta idea: que la poesia griega y la lengua en la
que se expresa es una 'y no ha dejado de usarse a lo largo de mds de
tres mil afios, pretendo mostrar en esta exposicion la pervivencia en
la poesia de dos importantes valores que, presentes en la antigiiedad
se han transmitido intactos hasta nuestros dias: La vision idealista de

la existencia y del mundo y La importancia de la belleza. Ambos

8 FAURIEL, C. (1824-1825).

o TIOAITHE, A. (1984). La obra de Haxthausen no se publico hasta 1935.

10 ZAMIIEAIOE, Z11. (1852). XAsIQTHE, I'. XP. (1866). PASsow, A. (1860). TOMMASEO, N.
(1842).
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conceptos se complementan y pueden, en realidad, ser considerados
como uno soélo.

He elegido para ello el ejemplo de las mds conmovedoras de las
canciones populares, como son los lamentos que se cantan en el
momento de la muerte, a los que nombro con el término griego,
powpoidya, porque no he encontrado en nuestra lengua una palabra
adecuada para su traduccion.

Los miroloyia son canciones que lamentan la muerte de una
persona amada, en las que se destacan sus virtudes e incluso detalles
de su vida o canciones tristes que se ponen en boca del propio
difunto. Podemos decir que no son simplemente canciones y que
tampoco son s6lo un lamento por la muerte en general, sino que, por
el contrario, son una percepcion de la vida, una percepcion profunda
del caricter del hombre.

Devyelg, pevyet 10 aipa pov. ITod mag mapnyooid pov;
ITob mag kAewdt TG YAWooAS HOL Kat 0TOAOG TG KAQOLAS LLOU;
IT&w otng Agvng ta fovva, 0TNg AQVNoLAg TOV KALLTTO.
IT &ovietatt) pava 0 madl kat TO TTadt T pdvar.
IT &pvietat kol T AvTEdHVO TO TOAVAYATINLLEVO.
I'l. Maotpodnunitong, 4
Te vas, se va mi sangre. ;Donde vas consuelo mio?
(Donde vas llave de mi lengua, sostén de mi corazon?
Voy a las montafias de Arni'?, al campo de Arnisia.
Donde niega la madre al hijo, el hijo a la madre.
Donde se niega también al marido muy amado.

" MASTPOAHMHTPHE, TT. A. (1984), 144, 4. Procede de Mandudi de Eubea.
12 . . ., or . ;

Arni es una personificacion de la negacion del retorno y estd representado aqui como un
lugar imaginario.
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Los miroloyia expresan y describen de forma especial la
situacion del mundo interior en el momento de la muerte. Todo ello
con un estilo personal y directo que se consigue, como se ha visto,
por medio de preguntas retéricas y didlogos.

Las mujeres, que son en la mayoria de los casos las que los
componen y ejecutan, dotadas de una gran inspiracién y facilidad
para el canto, son capaces de expresar el dolor y la pena que sienten,
siguiendo formas poéticas y musicales aprendidas a partir de la
herencia familiar.

Son canciones improvisadas y efimeras pero, aunque la
improvisacién juega un papel importante, generalmente se usan
modelos de canciones que se han aprendido de cantantes més
antiguas, o fragmentos que se recuerdan por su belleza, que se
incluyen en la composicién convertidos en férmulas, unidos a otros
nuevos relativos al difunto y hechos a propdsito para él. Por tanto,
en el momento en que se canta un popoAdyL, es dificil delimitar con
exactitud, qué se debe a la improvisacion y qué a una larga
tradicion. Esta tradicion se mantiene en todas las regiones de Grecia,
pero se conoce sobre todo en la regiéon de Mani, donde sigue siendo
una forma de poesia popular viva que va pasando de generacidn en

generacion.”

B KassHs, K. A. (1979, 1980, 1985).
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‘Epuvyec, maddit pov, kot ' aPnoeg povaxr.
e motov va Aéw Toug kanovg kL OAa ta fAoava Hov;
Toa paoava pov etv’ moAAd, tng métpac Ba ta Aéw,
K1) Tétoa dev Oa ov pAel kot ddka Oax kKA aw.

I'. Métowog, 107614
Te fuiste, nifio mio, y me dejaste sola.
(A quién diré mis desdichas, y todas mis penas?
Mis penas son muchas, se las diré a la piedra,
pero la piedra no me hablara y lloraré la injusticia.

Lo mismo que hoy, los antiguos griegos expresaban el dolor por
la muerte con sonoros llantos y emotivas canciones y este hecho lo
conocemos por las descripciones que hace Homero de los funerales
de Héctor o de Patroclo y por las representaciones en la cerdmica
geométrica, pues no se debe al azar el hecho de que la primera
apariciéon de la figura humana en la decoracion de vasos sea,
precisamente, la précesis del difunto con los llorones alrededor
danzando y golpeandose la cabeza.

Dice Homero que cuando Priamo se acercaba conduciendo el
carro en el que trae a su hijo muerto, son su esposa y su madre las
primeras en manifestar su dolor y mis tarde ante el caddver de
Héctor es Andrémaca la que inicia el canto y a continuacién su
madre Hécuba."”

IModwrtar tov Y aAoxdc te GiAn katl méTVIa PrTne

TAAEoONV €7 dpalav ebTooxov ataoat

amtopeval kepaAnic: kAalwv d' dudlotad' dpuroc.
1, XX1V, 710-712

4 MoTsios, T. (2000), 259, 1076. Eubea.
15 liada, XXIV, 746-750.

10
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Las primeras su amada esposa y su augusta madre
se mesaban los cabellos lanzandose sobre el carro
tocandole la cabeza y una multitud las rodeaba llorando.

ot O' AvOQopaxTn AevkAEVOG 10X E YOOLO
“Extoog dvdgoddvolo kapn peta xeootv edyovoa:
II, XX1V, 723-724
Entre éstas Andromana de blancos brazos inici6 el llanto
teniendo la cabeza de Héctor matador de hombres en las manos;

Estas canciones de Andromaca y Hécuba por Héctor, o las de
Aquiles y Briseida por Patroclo,'® pueden ser consideradas como
miroloyia, a pesar de que estdn ya en un medio fijado por escrito y
dentro del contexto épico heroico propio de esta obra. Andrémaca:

« aveQ o' AlVOG VEOG WAE0, KAd D¢ pe X1)oNV
Aelmelg €v peyaolor mais d' €Tt VITIog avtwg
OV Tékopev 0V T €Y T OUTAULLOQOL, OUDE ULV Olw
npnv EeoBar molv yoQ mOALS 1)de Kat' &KoNg
TIEQUETAL: 1] YAQ OAWANG €MIOKOTIOC, 0G Té ULV aUTHV
OULOKED, €XeC O AAOXOUG KEDVAG Kal VT Tékva,
al dn oL Téxa vijuoty oxnooviat yAapuonot,
KAl HEV €Y@ UETA TNOL . ...

IL. XXIV, 725-732
“Esposo joven pereces, y a mi viuda
me dejas en el palacio; y es aun nifio ese
que engendramos ti1 y yo desdichados, y no creo
que llegue a la juventud; pues antes esta ciudad hasta la cima
perecera; pues has muerto tu, su protector, quien a ella
defendias, y tenias seguras a las esposas y a sus tiernos hijos,
las que pronto seran llevadas en las céncavas naves
y yo con ellas....

1% lliada, XXIV, 748 y ss. lliada XV1II, 324-342. XIX, 287-300.

11
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Lo mismo que Andrémaca, la esposa que hoy canta al marido
muerto, expresa sus sentimientos haciendo alusién a la dependencia
que toda la familia tiene de él y a los problemas que la viudedad
conlleva. Y todo ello, por medio de numerosos motivos alegdricos
como el del arbol frondoso que proporciona proteccién o el del
candil que alumbra la casa.

Eixa unAiwx 'c tnv moégta pov Kot 94vto ' TNV auAr| pov,
KOL TEVTA KATOUKOKKLVT TO OTUTL OKETATLEVO,
KoL kKumtaEioot 0AdXELOO K' JUOVY AKOVUTIOUEVT),
elya k' aonuokdvinAo ' To omitL KQeUATLEVO.
Tdoa n unAx papadnice, to dévtoo EepolwOn,
KALT) TEVTO 1) KATAKOKKLVT, KAt Kelvn) paven eytvn,
TO KUTELOOL TO XOLOO émeoe k' eToaKlOTN,
TAOTHOKAVTNAO €0Bn0E, TO OTtiTL de PwTdeL

N. IToAitng, 18717
Tenia un manzano en mi puerta y un arbol en mi patio,
y por una tienda roja estaba cubierta la casa,
y en un ciprés todo de oro estaba apoyada,
tenia también un candil de plata en la casa colgado.
Ahora se secd el manzano, el arbol fue arrancado de raiz,
y la tienda roja, también ella se volvid negra,
el ciprés de oro cay6 y se rompid,
el candil de plata se apago y no alumbra la casa.

En efecto, la mujer que se convierte en viuda es rica fuente en la
tematica de los miroloyia. En ellos se alude sobre todo a la situacién

injusta de desamparo y desproteccién derivada de la muerte del

esposo, asi como a la degradacién social que la viudedad ocasiona.

7 ToarTHs, N. T. (1914), 187. Con el simbolo del manzano en IIETPOMIOYAOS, A. (1959), 66;
INEYTOS, T1. (1926), 118. Con traduccién en TIKSE (1997), 564; Motzios, T (2000), 253-
254, 1034. Eubea.

12
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-Xnoa vuxTtwveL 0To Pouvo, kaveic de Tnv palevel,

pnfte at’ T avTeog TNG TN o€k, URT Ao T dLKY) T1G.

WiAT dwvitoa EByave 6oo kU’ &v €duvdot.

-. INKw, kaAé pov oVvVTEoPE, KaAé Lov voukokvQT),

av eloat PmEog KaQTEQX e, KU &v eloat miow aTaoov,

Kal &v eloatl 0° dKQTN TOTAUOD, KATOE YIX VA TEQROW.
Aaoypadia 3,267,918

Una viuda pasa la noche en la montana y nadie la recoge,

ni de la familia de su marido ni de la suya propia.

Una voz alta saco, en la medida en que pudo.

- Levanta, bello compariero mio, bello sefior mio,

si estas delante, espérame, y, si estas detras, pérate,

y, si estas en el extremo del rio, siéntate para que pase.

‘H xrjoa dmovtag xrjoeve, kAAAL0 v Ppuxopaxa.

H xrjoa péoa kaBetat ki 6Ew v KovPevTidlovv.

To povodévtoL 0to Pouvvo GAot ol kagol To dégvouv:

TO D€QVEL 0 VOTOG KL O POQLAG, TO DEQVELT] TQAUOVVTAVA.
K. Haoayidvng, 761

La viuda, cuando enviuda, mejor que agonice.

La viuda se sienta dentro y fuera hablan de ella.

Al arbol solitario en la montafa todas las inclemencias lo

[golpean,
lo golpea el noto y el béreas, lo golpea la tramontana.

Kvoa o0 kdBeoat ymAa katépa magakatw
devya 'mO TOL XAQAPLEVES KL KATOE HLE TIC XTOES
KL ATAWOE Tt HAAAAKLA 00V V& TTEOEL TO OTEPAVL
Kat Tiva’ Tt XeQdKLor oo va TéoeL 1) AQoeBwva.
KEEA 1372, 251, 20%

18 SAUNIER, G. (1999), 106. Argos. A40rPA®IA 3,267, 9. Laconia. PAZEAOE, XT. (1870), 6, 3;
El tema de la viuda que pasa la noche en la montafia se encuentra en otras colecciones,
Morzioz, I'. (2000), 205, 771.

19 SAUNIER, G. (1999), 104. Laconia. [IASATIANHE, K. (1928), 32, 76; PAZEAOZ, XT. (1870).
20 SAUNIER, G. (1999), 100. Esparta 1939. KEEA 1372, 251, 20 (M. Atovddxng).

13
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Sefiora que te sientas alto baja abajo

huye de las alegres y siéntate con las viudas
y suelta tus cabellos para que caiga la corona,
sacude tus manos para que caiga el anillo.

Vision Ideal de la Existencia y del Mundo

Entrando ya en el tema que hemos propuesto, lo que mds llama
la atencién en la cancién popular y especialmente en los mirologia
es su idealismo. Se contempla el mundo real, los hombres, las
mujeres y las situaciones de una manera ideal. Por eso, hay un gran
colorido en las imdgenes y en las comparaciones, que generalmente
se relacionan con la naturaleza. Por ejemplo, una férmula poética
muy usada es la alegoria del pajarillo que vold lejos de su jaula,
Iovidxy eiya oto kiovBi. Es un motivo alegérico relacionado con
los nifios pequefios. El pdjaro es considerado de manera general,
movAd, TovAdkt pov, o especifica, ruisefior o al canario para los nifios
(dmodvt /kavapivy), y perdiz, tortolilla o palomita, para las nifias
(TEPOIKO, TPVYOVITOO, TEPIGTEPAKL ).

Naturalmente estas canciones se ponen siempre en boca de la
madre que se identifica, a veces, con una cierva o con una paloma.

=

- B0MVa KoL v KoLHAo AL, YAUKO oL Kavaplvy,
KLEBya kL art v KAV, va dEIS TS ToAyoLvdw.

I'. Métowog, 50221
Despierta y no duermas, dulce canarillo mio,
y sal de la cama, para que veas como te canto.

2 Morsios, T. (2000), 159, 502. Macedonia, Drama (ASptoviy).

14
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ITovAdxkt Tov “xa 0Td KAOLPL KoL TO el NLLEQWLLEVO,
o tala ) Caxoon Kol o motila to pHéoKo.
Kt amo tov poéoko tov moAv KL amd T Lugwdli Tov,
Hov okavtaAiot' ke to kAoLPL kat pov ‘puye T andovL
Hdnode oe dévtoo T Ve KL €katoe, Harde 0’ eAlds KAwVAQL
oA mM1ye Kat ékatoe Héo’ 0To vekgoTadelo.

T'. Métotog, 2282
Un pajarillo tenia en la jaula y lo habia amaestrado,
le daba de comer azticar y de beber moscatel.
Y del mucho moscatel y de su aroma,
me revoluciond la jaula y se me escap6 el ruisefior.
Ni se poso6 en un arbol ni en la rama de un olivo,
fue mas alla y se poso6 dentro del cementerio.

«Addt pov xovookégato vt Exels katl dakQULelg

Kal He e métoals dégveoal T péoa Katl tn voxTta;

HE dAAa AddLa var foorag dev B€AeLS pLEg oTOoLVG AGYYOULG;

YL XTUTIAG T& TTODLX 0OV, T XQUOOKEQATA TOU;

Yt T TOiBELS KAl POYKAC 00V VAOOULV AXPWUEVO;......
A. Passow, CCCCI, 1- 9/ 23-24%

«Cierva mia de dureos cuernos ;qué tienes, por qué lloras

y con las piedras te golpeas de dia y de noche.?

(Con las otras ciervas pastar no quieres en las vaguadas?

(Por qué golpeas tus pies, tus cuernos de oro?

(Por qué los frotas y gimes como si estuvieras herida?

Podemos decir que esta idealizacién del mundo y de la vida es
algo muy antiguo en Grecia y se remonta también a la poesia

homérica, ya que lo més importante para el griego era la vida y la

belleza.

2 Mortzioz, I'. (2000), 235, 228. Papadatos de Xiromero; Otras variantes: SAUNIER, G.
(1999), 72. Trifilia. AIE. 2, 141, 3; MOTzIOE, I'. (2000), 94, 156 y 100, 185; IIOAITHE, N. I
(1914), 204,

2 passow, A. (1860), 284-285, CCCCL. Chipre.
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Igual que en Homero, en los miroloyia encontramos dos
mundos perfectamente diferenciados: el mundo de Arriba y el de
Abajo, el mundo de arriba que es el conocido y el que no se conoce
que es el de abajo. Las diferencias entre ambos estdn bien definidas

desde antiguo:

Mundo de los vivos Mundo de los muertos
Mvnuoovvn ( Recuerdo) An0On ( Olvido)
"Emawvoc ( Alabanza) Mapog ( Censura)
®oifoc ( Luz) k07106 ( Oscuridad)
“Enoc ( Palabra) Xwwom (Silencio)

Existe el sentimiento de que el inico mundo real y deseable es
el mundo de los vivos y asi lo decian, por ejemplo, Arquiloco y

Semdnides®.

OV 11 aldoiog pet’ AotV < 0LdE> Ttegipnuog Bavwv
Ylyvetar xaow d¢ paAAov tov (oo dLWKOUEV
<ol> (ool kaklota O’ atel Tt OavovtL yiyvetal.

Arquiloco, Frg, 64
Nadie de honor y de fama goza entre los ciudadanos, muerto;
Los vivos buscamos mas la alegria de lo viviente
Lo peor de todo siempre le ocurre al que esta muerto.

“Ev 0¢ 10 k&dAAloTOV Xiog Eetmev Avr)o:

“oln meg PUAAWV yever), Toin d¢ Kal dvoowv”
mtaDEot Uy Bvntwv obaot deEapevol

OTEQVOLS EYKATEDEVTO: MAQEDTL YAQ EATIG EKAOTWL
avdewv, 1 te véwv omBeotv épuduetat.

Ovnrav d' 6dod Tig dvBog Exnt moAvrpatov 1jpng,

2% ARQUILOCO, Frg, Diehl, 64 y SEMONIDES, Elegia, Diehl, 29.
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KkoUpOV Exwv Buuov MOAA' dtéAeota voet:
oUte Yoo EATID' ExeL ynoaoépev ovte Oaveiobat,
ovd', Uyug Otav ML, GoovTd' Exel KapdTov.
VNTILoL, OLG TAVTNL KElTaL voog, ovdE {oaotv
W¢ xo0vog €00’ 1PN kal BLOTov OALYOg
Ovnroic. AAAX o tavta pabwv Protov motTi Tégua
PuxnL TV dyabov TANOL Xaollopevog.
Semonides, Elegia.
Una cosa muy bella dijo el hombre de Quios:
“Cual la generacion de las hojas, tal es la de los hombres”.
Pocos de los mortales prestando oidos
guardan esto en su corazon; pues la esperanza esta dentro de
cada hombre, la que crece en el pecho de los jovenes.
Mientras uno de los mortales tiene la flor de la juventud,
teniendo el animo leve piensa muchas cosas vanas;
Pues no tiene la esperanza de envejecer y morir,
ni, cuando esta sano, se preocupa de la enfermedad.
Necios, en quienes anida tal pensamiento y no saben
que el tiempo de la juventud y de la vida es breve
para los mortales. Pero ti1 que sabes del término de la vida
esfuérzate en disfrutar de los bienes para el alma.

En consecuencia, no debe extrafiarnos que, como deciamos, este
mundo real esté idealizado ya que el mundo de abajo es doloroso y
lleno de fealdad, es la antitesis del mundo real. Con frecuencia se le
llama el pais de los feos, los sucios, de los arafiosos, adjetivos que
aluden, sin duda, a la descomposicién de los cuerpos.

Evto0 mov mag, madakt pov, KL e0tov ov 0EA” dpdéelg,

L) O€lg TOUG HavQOVG KAl OKLXXTELS, TOUG Aot voug Kol PpUYELS

TOUG HAVEOUG B4 "X el oLVTEOPLA, TOUG QoYX VOUG KOURBEVTAL.
I'. TapoovAn, 212.5

25 TapsoYAH, I. (1944),142, 212. Metoni. Cantante Baothkf TodAta de 60 afios.
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Alli donde vas, nifiito mio, y alli donde atracaras,
no veas a los negros y te asustes, a los arafiosos y huyas,
con los negros tendras compatiia, con los arafiosos conversacion.

Tt otékior, mdakL pov, oav E€voug, od daPAatng
ki KAalyouv Td pataxia cov oav oryavn BoovxovA;
N- 00dé ol ydpov mtdov tyw, v ovdé ol mavnyvot,
Ly T&ov o] Haven Y1), 0ToL QaxAlxopévou xwua,
Ba kavov XeOVIX V& UL DELS, XOOVIA VA& ' AVTOUWOELS.
®. A. Nnuag, 8%
¢(Por qué te paras, nifio mio, como extrafio, como transetnte
y lloran tus ojos como silenciosa fuentecilla?
N- Porque no voy a un casamiento, ni a una fiesta,
voy a la negra tierra, al lugar de las arafias,
pasardn anos hasta que me veas, afios hasta que me encuentres.

Este mundo de abajo es llamado desde la antigiiedad Hades y es

un lugar tenebroso del que nunca se vuelve, es una idea expresada

por los antiguos liricos y presente en las canciones. Asi se dice, en

algunas canciones de Tesalia y del Peloponeso y del mismo modo

se expresan los poetas Alceo y Anacreonte.

nwve[~ ] MeAavinrt' ap' Epot. T
+ Otape[]dotvvaevt Axéoovta pey|
Capaufc d]eAiw kK6Baov Ppaog [
OPeaO', AAA" dryL pr) peydAwv €m|
Alceo 38 L-P
Bebe conmigo y embriagate Melanipo.
(Piensas que una vez que pases la corriente del Aqueronte
volveras a ver la pura luz del sol?
No lo esperes.

26 NHMAS, ©. A. (1983), 408, 8, t. 2. Trikala (I\dravoc), AN 1, 1; Karditsa (Tlpodiotio), AN
8, 1,2.

18



La Cancioén Popular Griega: Tradicion y Actualidad

TIOALOL eV ULV T)OM) Ya tengo blancas las sienes
KkQOTadoL KAQN Te Aevkdv,  y blanca la cabeza,
xapleooo d' oUKET 1181 ya no esta la juventud graciosa

T, yNeaAéoLd' 0ddvteg, y estan viejos los dientes,
YALKEQOD O' oVKéTL TOAAOC  de la dulce vida ya apenas
puotov xpdvog AéAetntar  queda tiempo;

dx tavt' avaotaAvlw Por eso lloro

Bapa Taptagov dedoukcds:  temeroso del Tartaro;
Aidew yap €0t detvog Pues es terrible el abismo
HUXO0g, doYaAn O éc avtov  del Hades y dificil hacia él
KATOdOC" Kol Yo étolptov  la bajada; pues es seguro
KATAPAVTL U1 dvaBrvort. que el que baja no sube.

Anacreonte 50P/ 44D

Matia pov pavga kit Covypadplopéva,
AvTOL oV devyitL ol Eéva péon,
1AL0 O€ PAEmLTL, OVOE DLy yao,
HOV’ elvi avtaoa ki Boddu okovtadL.
®. A. Nnuac, 947
Ojos mios negros y sellados
Alli donde vais a tierra extranjera,
el sol no veis, ni la luna,
solo esta la niebla y la sombra del atardecer

[Tévte xQoVLd pec 0TO XWHA
KL EYQW O€ TEQLUEVW aKOUA.
ITévte xpoVia peg otov Adn
KL €YW O€ TEQIHEVW, T] LaVOT).
-Tvvaika, mae' v évvolx oov kAL Un e TAEQLUAVELGS,
eyw dev Eavaépxoual maAy I'idvvn, dev PAémeLg,
KoL TAALdev pe BAETELS, oLVTEOPOVAX Hov.
I'. Mé6tolog, 91228

2 NHMAS, ©. A. (1983), 440, 94, t. 2. Trikala (TTAdzavoc), AN 1.
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Hace cinco afos que estas en la tierra

y yo todavia te espero.

Hace cinco afos que estas en el Hades

y yo, desdichada, te espero.

- Mujer, preoctipate de ti y no me esperes,
Yo no volveré de nuevo, Yannis, no me ves,
ni me veras nunca mas, compafierita mia.

El Hades estd definido por una de las mayores consecuencias
que tiene la muerte, la negacién del retorno y el olvido,
representados aqui como el agua que corre y no vuelve o como las
montafias de la negacién con mayuscula. El tiempo fijado para el
posible retorno es la mitad de un afio, o un afio completo y siempre
se especifica que es mucho. Encontramos, a menudo, un lugar
comtn entre los miroloyia de este género, la idea, que culmina el
caracter negativo del mundo de abajo, el ser considerado como un
lugar donde rechaza u olvida la madre a los hijos y los hijos a la
madre: Este motivo tiene carédcter panhelénico y aparece en otros
géneros literarios como trenos y monodias.

Evtov mov kivnoeg va mag, o’ e0Tovvo TO TaldL,
oA UMV KAUELS EAUNVO, THOX UV KAUELS XOOVO,
YTl to EAUNVo eV’ TOAD KL O XQOVOG deV TEQVAEL.
-Tao'c eipat Mdmg yix v "00@, k1 ATolAng va yvolow;
elpat toexovuEVO VeQO, oL TtdeL kai O& yvollet,
mdel 0TS AQVng ta Bouvd, ot Agvng T Aaykadia,
T AQVLETALT] HAVA TA TIADLX KAl T AL T HAVE,
agviwvTaL kat T avtooieva, T ToAvayamnuéva.

I'. TagoovAn), 211%

28 Mortzioz, T. (2000), 232, 912.
» TAPEOYAH, I'. (1944), 141,211 y 212. Grizi. Cantante Bacilo Topapd de 60 afios.
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Alli donde vayas a ir, en este viaje,

mira no pases seis meses, mira no pases un ano,
porque seis meses son mucho y un afio no pasa.

-iPues soy mayo para venir, abril para volver?

soy el agua que corre, que va y no vuelve,

va a las montanas de Arni, a las vaguadas de Arni,
donde rechaza la madre a los hijos, los hijos a la madre,
y se rechazan los casados, los muy amados.

Desde el principio lo que mds nos llama la atencién en estas
canciones es el hecho de que su mundo no tiene relacién con el
concepto cristiano de la vida. Lo que sorprende es que, tras dos mil
afios de cristianismo ortodoxo, el modelo dual y metafisico definido
por Platén y adoptado por la filosofia cristiana no exista en los
miroloyia. Por el contrario, la presencia de los popes y la liturgia
que de ellos emana, sustentada en fundamentos teoldgicos, no
parece cumplir la funcién de traer consuelo a los vivos y
reconducirlos en sus vidas. De hecho, en algunos miroloyia se
insiste en que el llanto sea antes de que lleguen los popes y se inicie
el traslado a la iglesia, por lo que se puede pensar que llegado este
momento, los miroloyia, aunque no terminaban, si perdian gran
parte de su intimidad.

KAdyre W', madik pov, orjpeoa 600 elpat pmoootd oog

o va Bapéa’ 0 ojHavTEOG Kat ‘00eL oTaveog oty ToETA,

KQL TIOWV e TTEQLAAPOVVE TEOTEQA TTAAKAQLA

KaL 1oy Kat [ amtl@woovve 0ng akKANOOLAG TV toQTA. ..
T'. Mé6tolog, 2, 1-4%°

3 Morsioz, T. (2000), 54, 2. Epiro (®thobén Aprac).
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Lloradme, hijos mios, ahora mientras estoy delante de vosotros
antes de que toque la simandra y llegue la cruz a la puerta,

y antes de que me cojan los cuatro valientes

y vayan y me coloquen en la puerta de la iglesia...

KAdpe pe, pava W, kAdpe pe, 6oo W €xelg LmQoOoTd oov,

TELXOV Pagéo’ 6 Bupatog Kol PpaAovy ol mamadec.

Eyw miow dev €gxopal kat miow d¢ yuoilw,

Oa maw otv AAnopovia m° aANopoviET 6 KOoUOG,

ANOHOVA 1) Hava T0 TadL K ol adepdec T adéodLa,

YUVATKES TWV KAAQDV AVTOWV XATOHOVAV TOUG AVTQEG.
HporvAaua 1,71 31

Llérame, madre mia, llérame, mientras me tengas delante,

antes de que se mueva el incensario y de que canten los popes.

Yo me voy abajo y de abajo no vuelvo,

me marcharé al Olvido, donde la gente se olvida,

olvida la madre al hijo y los hermanos a los hermanos,

las mujeres de los bellos hombres olvidan a sus maridos.

Estos ejemplos nos llevan a la conclusion de que la vida es el
centro de este mundo y la muerte no se puede comprender y, por
tanto, tampoco aceptar. Por eso, se vive con anhelo y fuerza en el
mundo de arriba que es el mas bello en comparacién con el de abajo,
donde el hombre estd envuelto por las sombras y el olvido. Y esta

conclusién enlaza con el otro punto que proponiamos.

La Belleza como Esencia del Mundo
La belleza es considerada en las canciones como algo
fundamental en el mundo, es inherente a la propia naturaleza y estd

en la sustancia de las cosas. Podriamos decir que es el mundo

31 SAUNIER, G. (1999), 36. Rumeli. [7pPorry4414 1, (1938), 71 (K. Xat{démovrog).
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mismo, ya que estos dos conceptos, belleza y mundo real, aparecen
identificados en las canciones.

Esta afirmacion estd relacionada con uno de los ideales de la
Grecia cldsica: To mpdrov éont kol eivau, (lo primero es ser bello)
que se manifiesta ademds de en la literatura, en el arte y, sobre todo,
en la vida diaria de los griegos.

Por todo ello, en los mirologia, la muerte antes de tiempo es
considerada como una perturbacién del orden natural, como una
injusticia, ya que juventud y muerte se oponen. Se hace en ellos, en
realidad, un encomio a la belleza y a la juventud perdidas y el
sentimiento general es que no merecen ser destruidas por la tierra ni
pudrirse.

L1k, MeQLOTEQOVAX OV, ATIO TO HADVQO XWHA,
Kal 'meoe TG HavoLAaG ooV, OEV eV’ KaQog akdUA.
I'. TapoovAn, Disticos®
Levantate, palomita mia, de la negra tierra,
no es el momento todavia de que te separes de tu madre.

TF'agovparo pun papadeic, ta POAA pn padnoelg,
KQL OV, AOTIQO0 YIXOEUAKL LLOV, TTOAD va UNV g YHOELG.
Mnv mtag kat KAVelg EQUNVO, UNVv Tag Kat KAVels Xoovo,
Ywxti E&unvo etv’ MOAL kL 0 XpOvog etv’ peyadAoc.

T'. Métolog, 10083
Clavel no te marchites, hojas no os deshojéis,
y tu, blanco jazmincito mio, no te retrases mucho.
No vayas y hagas seis meses, no vayas y hagas un afio,
porque seis meses son mucho y un ano es largo.

32 TAPsOYAH, T. (1944), 150, 232. Disticos.
33 Morsioz, T. (2000), 247, 1008. Peloponeso ( Patras).
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En estas canciones la principal mirologistra es, naturalmente, la
madre que expresa un enorme rechazo ante esta injusticia, al tiempo
que denuncia su repulsa ante lo absurdo de la muerte de sus hijos.

Mia pava pogoAayaye yix 1o pavaQLo tg:

IToudaxkt pov, tov ovo oov kat oL va téve otéw;

vd tove olEw 010 YO, TOV talpvouy té Papdkia,

V& tove olEw 016 PouVve, TOV Talpvovy Td TOVAAKLY,

va tove lEw 01d (oToatl), oV malgvouv ot dixPdteg,

&g téve QLEW 0TIV KaEdLd oV VAL YEUATH TTOVO

V& TEPTW OTO KQEPATL LLOV, VA AAXTAQW OTOV VTIVO. ...
®. A. Nnuac, 37, 1-8*

Una madre cantaba un miroloyi para su tnico hijo:

Hijo mio, el dolor por ti ;ddnde lo plantaré?

si lo planto en la playa, lo cogen los peces,

si lo planto en la montafia, lo cogen las aves,

si lo planto en la calle, lo cogen los que pasan,

lo planto en mi corazon que esta repleto de pena

para caer en mi cama y desear estar en el suefio...

Los miroloyia varian segin la edad del difunto y las
circunstancias de la muerte de los hijos, de manera que presentan
motivos diferentes, ya se trate de un hijo pequeio, de un joven o de
una muchacha recién casada o ain sin casar, en cualquier caso, la
madre los invoca con variadas metdforas como: kKvmoplocdKt Lov,
(cipresito mio) pRAo pov (manzana mia), TEPICTEPOVAX LOV
(palomita mia), aunque, sin duda, la invocacién mds frecuente es la

formula: moudi pov /roddx pov.

4 NHMAZ, ©. A. (1983), 421, 37, t. 2. Karditsa (An. Twtdrog), AATIO 544, 109. Con
variantes, [IETPOIIOYAOZ, A. (1959), 38; Con traduccion en [TIKXE, 560.
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Muerte de un joven

En el caso de los jovenes, el lamento de la madre es
especialmente expresivo, ya se afiade el problema que supone la
desaparicion del hombre, que puede ser su protector en el futuro y
que es simbolo de la supervivencia de la familia.

La madre se expresa con palabras universales que aluden a la
pérdida de su alegria y consuelo e igual que en el caso de la muerte
del esposo, utiliza la imagen del arbol frondoso del jardin que ahora
estd seco.

Devyelg, pevyeL kLT XAQA OV,
devyELKLT) TTAQN YOQLX OV,
ONUALEL TO OTUTAKL OV, HALQILEL 1] KAQOLX LLOV.
T'. Métolog, 1082%
Te vas, y se va mi alegria,
y se va mi consuelo,
se destruye mi casita, se entristece mi corazon.

Eyow kaAa 0’ ayamnoa kL €yw KaAx o€ eixa,
L 0€ elxa LOOKO 0TO XAQTL KL AOT)LL OTO UTTAUTIAKL,
¢ elxa Kal XQUOOKAVTINAO 011 LEOT) TOD OTUTIOD HaG”
TWEA TO OVEUA HAVQLOE, KL O POOKOG D€ pLilel,
TWEA TO XQUOOKAVINAO €MeTe KAl ToaKlOTN.

I'. TapoovAn, 216%
Yo mucho te amaba, yo en mucho te tenia,
que te tenia como almizcle en papel, plata en algodén,
te tenia como candil de oro en medio de nuestra casa;
ahora la plata se puso negra, el almizcle no da olor,
ahora el candil de oro se cayd y se rompio.

33 Morsioz, T. (2000), 260, 1082. Eubea.
36 TapsovAH, I. (1944), 143, 216. Metoni. Cantante Bacthkf TodAta de 60 afios.
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Kvnaglooakt pov YnAg, kL &p’ mov va & Gputédw;

va 0¢ puTéPw oTo Povvo, oKLALOVL ATIO T XLOVLK,

va 0¢ puTéPw 010 YIaAd, okLAlovH ATO TO KUUA,

va o€ GuTéY’ oV TOQTA POV, AWV Kal Okovilw:

pa duanka kat o€ puteha péo’ ot An-TI'iwoytod v méeTa.
I'. TagoovAN), 213

(Alto cipresito mio, donde voy a plantarte?

si te planto en la montafia, me asusto de la nieve,

si te planto en la playa, me asusto de las olas,

si te planto en mi puerta, barro y te echo polvo;

me decidi y te planto en la puerta de San Jorge.

Como se ve, el nimero y la forma de las alabanzas no esta
sujetos a cdnones fijos y, por consiguiente, es muy variable,
ajustidndose generalmente a la realidad del difunto, ya que se
enumeran en metafora sus virtudes mas sobresalientes. Pero, de
acuerdo con esa visién idealizada del mundo, que hemos
comentado, los motivos y metdforas de estas canciones estdn
relacionados con la naturaleza, y el joven es identificado
generalmente con un arbol, Kvmapioodkt pov ymiod, con otras
plantas, como la albahaca, KAwvi Poactiikd, o con las flores del
jardin. Se incluyen ademds elementos de naturaleza muy variada,
que van desde objetos de alto valor como anillo de diamantes,
dayT’AldlL Swapoviévio, o cuchillo de plata, donpopdyoipo, a

comparaciones poéticas con un violin o un candil, 10 BroAi, kavTiit.

37 TAPZOYAH, I'. (1944), 142, 213; Mort=ioz I'. (2000), 242, 985 y 986. Con algunas
variantes: [IETPOIIOYAOZ, A. (1959), 67; Con traduccion IIKZE (1997), 566.
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ITo¥ mag domut v xaBeig, Aoydot vor xaAdoelg
TOV TIAG XQUOE OV OTALQAETE V' APHKELS T PTEQA OOV
1OV A KAWVL BACIALKO Vo €O 1] LLUEWILA oov;
KAV To X€QLXt LoV KAEWLA, Tt otrifea HOU KAQOEAQL..
G. Saunier®.
(Donde vas, plata, a perderte, tesoro, a destruirte,
donde vas, mi dorada aguila real, a dejar tus alas?
(Donde vas, rama de albahaca, a que se pierda tu olor?
Hago con mis manos llaves, con mi pecho rejas...

To vio mov ouveyalvoupe TL EXOVLE VX TOD TTODULE;
mov ‘1o YNAOg oav ayyeAog, Atyvog oav Kumagioot,
Tov “xe 10 Man 1ol mAateg tov, v avolen ota oo,
T AOTOA KAl TOV AYEQLVO OTA UATLX Kal 0T hvdL,
7OV “TOV 0TOVG KATOUS TO BLOAL, 0TV EKKANOL& KaAVTHAL
elTav Kol 07O OTTL TOL KAQABL AQUATWHEVO.
Kat 10 BoAt toakiotnke, kai to kavtiAL éopnotn,
KAl To kKapaPL T Opoedo K' EKEIVO ATUKOVTILOT.

B. Schmidt, 154, 11.%
(Al nifio que tuvimos qué podemos decirle?
era alto como un angel, delgado como un ciprés,
tenia a Mayo en sus espaldas, la primavera en su pecho,
los astros y el lucero del alba en sus 0jos y en sus cejas,
era en los campos violin, en la iglesia candil,
era también en su casa nave bien aparejada.
Y el violin se rompid y el candil se apagd
y la hermosa nave también ella partio.

MnAwx &mo ta F'iavviva, gavtox amo v Agta
Kal eQOLYAE &rQePATWTN ATIO AQLOV TteQLBOAL
ToLOG 00 ‘kOPe TéG QIlec 0oL K’ €0TéYVwo’ 1) kaEdLk oov;

38 SAUNIER, G. (1999), 262. Zagori. EGZK-IT 14 (1879-80), 265, 22.
» SAUNIER, G. (1999), 280. Zerbata de Cefalonia. SCHMIDT, B. (1877), 154, 11; IIOAITHZ, N.
T.(1914),212, 197.
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ITob mag donut vor xaBels, Aoydot v XaAdoelg

doX T AdL dlapavTévio Hov PAWEL KWVOTAVTLVO OV

KAWVAQL TOV BactAtkod va méo” 1] HUQwdLd oov;
KEEA 321, 20, 2.%.

Manzanas de Ioannina, naranjas de Arta

y arbol muy querido del hermoso jardin,

(quién corto tus raices y secd tu corazéon?

(Donde vas, plata, a perderte, tesoro, a destruirte,

anillo mio de diamantes, florin mio de Constantino,

rama de albahaca, a que se pierda tu olor?

Muerte de una Joven
Como en el caso de los muchachos, la muerte de una joven
produce de inmediato el lamento por la pérdida de su belleza y su
juventud, las canciones siguen los mismos cdnones, ya comentados,
tanto en las descripciones, con la estructura 7zav ... giye, como en los
didlogos, de manera que se puede pensar en la existencia de
esquemas idénticos en los que simplemente se modifican los
adjetivos.
‘HAte pov, 010 BaciAevpa Oeva oob magayyeilw,
ota NAoPagépata Ba ‘00w va o¢ Eavagwtow,
pnV eideg pio via kaAn) katl P kKaAn v KoméAAn;
- T'wx még pov T onuAdIx TG, UV TOXEL Kal TV €ldat.
- WNAOALyvY) )Tary 0TO KOQLLL Kol A0TIQOLdEQRT) OTA KAAAT,
elxe o patia oav EALEG, T GoUdL oa yaiTtavL.
- EePoadic émégvaya atov Adn 10 TeQLPOAL
KL EKEL TNC Yoadav T dvopa He Tovg amobapévoug,
HOD ELTE V& ELTTQ OTO OTUTL TNG VAL UTV TV TTEQLUEVOLV.
K. IMaocayidvng, 504

40 SAUNIER, G. (1999), 264. Epiro. KEEA 321, 20, 2 (A. Toviog).
4 SAUNIER, G.(1999), 150. Laconia. ITATATIANHE, K. (1928), 26, 50.
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Sol mio, en tu ocaso quiero pedirte,

al medio dia iré a preguntarte de nuevo,

si has visto una joven bella y una bella muchacha.

- Dime sus rasgos, por si resulta que la he visto.

- Altay delgada era de cuerpo y blanca en su belleza,
tenia los ojos como olivas, las cejas como cinta.

- Ayer tarde pasé por el jardin de Hades,

y alli escribian su nombre con los de los muertos,

me dijo que dijera en su casa que no la esperen.

Pero en el caso de la hija, el sentimiento que la madre expresa
con mas intensidad es el dolor por la separacion. En estos casos se
recurre a una descripcion negativa del Hades en donde faltan hasta
las cosas mds insignificantes, que son en definitiva, reflejo de la
vida de cada dia: en el Hades no canta el gallo, ni cacarea la gallina,
la hierba no crece, ni hay agua para saciar la sed, lo mejor es, por

tanto, no ir alli y quedarse en casa junto a los queridos padres.

«Kogn W avtod mob BovAtecat va katatPig gtov Gom,
AVT0D meteivag dév Aadel, kOTTa dEV KagkaQLETal,
AVTOU veQO dev PBoloketal, X0QTAQL deV PUTOWVEL
‘Ovrtag mewvacg, dev yeveoat, dvtac dupag, dév mivels,
KU évtac 0éAnc va koun 01, Tov UTtvo dev xopTaivels.
Kda&Bov koon ¢to onitt oov, k&Bov ¢ta yovikd oov.»-
«A&V NUTOQ®, TTATEQA LoV, PNTEQ” Ayarnpévr
Eic &yw mavtoevOnka, éPéc gy To Feadv.
O @dne etv’ 6 avteag pov, 1) TAAK 1] TeBeQd Lov.»
A. Passow, CCCLXXIV £

42 pAssow, A. (1860), 265, CCCLXXIV; [TETPONOYAOE, A. (1959).
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“Nifia mia que quieres bajar al Hades,

alli el gallo no canta, la gallina no cacarea,

alli el agua no brota, la hierba no crece.

Cuando tienes hambre no comes, cuando tienes sed, no bebes,
y cuando quieres dormir, no tienes suefio.

Quédate muchacha en tu casa, quédate con tu familia.”-

“No puedo, padre mio, madre querida;

ayer yo me casé, ayer tarde por la tarde.

El Hades es mi marido, la tumba mi suegra.”

Las metiforas e imdgenes relacionados con la belleza de la
joven son especialmente liricas y relacionadas en su mayoria con la
naturaleza mis amable, como los drboles, los pajarillos y las flores.
Generalmente, aparecen también imagenes que aluden a las
actividades propiamente femeninas como el lavado de la ropa,
hilado, o el propio arreglo personal.

Mrva eioat, k6Q1 MOV, HUKQET), V& “XELS KAL ULKQOV TTOVO;
NOOLV KAAT) AT TEG KAAES KL ATO TEG DIAAEYUEVEG,
NOOUVE OTO OTUTAKL 0OV OTVAOG HAAQUATEVLOG,
Kat 0T0 YAUKO T &italot 00V KAQAPL AQUATWLLEVO,
fjoovve ot Ak cov Mang pé ta AovAovdla,
NOOLV Kal 0T HAVOVAQ 00U KAOTEAX KAEWWHEVT),
TOOUV TLUT] TNG YELTOVIAS Kol TOD XWELOD KAPAQL.

IT. AgaBavTivoc®
(Acaso eres, nifia mia, pequenia y tienes una pequefa pena?
Eras hermosa entre las hermosas y entre las elegidas,
eras en tu casa columna dorada,
y en tu dulce hogar nave bien aparejada,
eras para tus hijos mayo con las flores,
eras también para tu madre cajita cerrada,
eras el honor de tu barrio y orgullo de tu pueblo.

43 APABANTINOS, TI. (1880), 258, 436. Epiro.
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Koon W', mov mag oto motapd, EAévn W, yix va mAvvelg;
IT&oe kat pe Ta govxa pov, EAévn, va ta mAVVeLG.
Not pnv mAvOvelg pe ved, pov’ pe ta 0AKQLA 0oL
KQL L€ TO HLOOKOOATIOLVO TIOL AOVLELS T HAAALX TOv.
Na unv v anAwoelg oe devtol kat 0UTe KAwVAQL,
HOVO o€ TikQopbydaAL, T avOiCet to I'evagn,
va téptovv T avon mdvw oov, ta GUAAa otV TTOdLX TOU,
KL AUTA TA TUKQAUUYOAAX HéOQ OTNV AYKAALA OOv.
I'. Motolog, 10424
Nina mia, ;vas al rio, Elena mia, a lavar?
Coge también mi ropa, Elena, para que la laves.
No la laves con agua, sino con tus lagrimas
y con el jabdn oloroso con el que lavas tus cabellos.
No la tiendas en el arbol ni en las ramas,
sino en el almendro amargo que florece en Genari,
que te caigan las flores encima, las hojas a tus pies,
y las almendras amargas entre tus brazos.

Asi, la madre se dirige a la muchacha ademds de con el
esperado, kOpn pov, mOdAKL pov, KOAN Koméla, con metdforas
carifosas que hacen referencia a la comida de un dia de fiesta,
panecillo de sémola y rosquilla (ciurydarévio pov youi, depdto
pov KovAoVLpt), o a animales de cardcter especialmente femenino
como un pajarillo, la perdiz o la paloma. Son muy frecuentes las
imagenes que describen el adorno floral de su féretro: xaviotpa pov
Bepyoiryvn, kaviotpo pov ypvcsdfepyn, o la identificacion de la
joven con distintas clases de flores como el clavel (yopOeoiro), el
jazmin (yiacepdxt pov), o el blanco algodén, (dompn pmopmoKid Kot

UTOUTOKOoTN0ATO).

“ Morzioz, T. (2000), 254, 1042.
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ZiprydaAévio pov Yo, ki dpedto Hov kKovAovgl,
0¢ 0oL 'mpeTe, d& 0oL “polale va Umels péo’ otod KiBovgl,
OV’ 0o 'meTie kal 0o “powale o€ meQUPOAL pHéoa,
va méPTovv T &vOT ATV 0OV, T QO TTNV TTOALAX OOV,
T QOA, TA TOLAVTAPLAR, TAVW OTA HAYOVAK OOU.
I'. TagooVAN), 223%
Panecillo de sémola, mi blanda rosquilla,
no te conviene, no te va bien ir dentro del atatd,
sino que te conviene, te va bien estar en el jardin,
que caigan las flores sobre ti, las granadas a tus pies,
las granadas, las rosas, sobre tus mejillas.

Kaviotpa pov xovoafepyn pe AovAovda yepdTn.
Le 1L kaaPL Beg va umetg, oe e vnoi 0" apalelg
I va "gBovv ta madaxia pov;
INa meg pag, mote Oe va 'gBelg kat ote Ba yvoioels, maddit
uov,
va ptalw delmvo yla va Pag, va 0TREOW Vot DELTIVIOELG; ...
I'. Moétoiog, 969, 1-54
Canastilla de mimbre dorada llena de flores.
¢En qué barco te irds, en que isla atracaras
para que vayan mis nifios?
- Dinos cuando te vas y cuando volveras, nifia mia,
que te prepare algo para comer, que te prepare algo para cenar...

La categoria mds importante de los miroloyia de este género
son los dedicados a una joven, recién casada o atn por casar, que
muere prematuramente. El tema es conocido en todos los lugares de
Grecia y se identifica, a veces, con las canciones de boda, ya que la

partida de la hija a la casa del marido produce los mismos

4 TAPZOYAH, I'. (1944), 145, 223. Koroni. Cantante Mdap6o. Kahomovddkn de 77 afios; 145,
222. Metoni. Cantante 'dpyawvo Ntnio0 de 47 afios; 145, 224. Koroni. Cantante Mayddio.
4 Morsios, T. (2000), 239, 969 y 202, 758. Peloponeso.
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sentimientos de dolor que produciria su muerte. Por ello, hay
grandes similitudes entre estos dos tipos de canciones y se utilizan
temas y motivos comunes, tales como el anillo, que la joven
devuelve al marido para liberarlo de su compromiso o las llaves y el
bail de su ropa, que entrega a otra mujer de la familia para que
ocupe su lugar. Esta relacion mitica entre muerte y boda proviene de
la antigiiedad y formaba parte de la mitologia griega.*’

El comportamiento de la joven al morir no difiere de el de los
jovenes e igual que ellos se dirige, generalmente a su esposo o a sus
padres, para ordenar todo lo relativo a su casa, y a su entierro:

En sus recomendaciones antes de morir, la joven hace
referencia a su tumba y es el novio o marido el encargado de hacerla
digna y comparable a su belleza:

- Tener ventanas, a veces tres, que le permitan relacionarse con el
mundo de arriba y no perder completamente el contacto.

- Ser hermosa, bien tallada y amplia para que contenga algunos
objetos queridos por ella, como adornos, el telar o el huso.

En estrecha relacion con la tumba esta el tema de la losa,
también muy extendido. Pero, la miroloyistra, generalmente la
madre, hace una suplica a la losa para que cuide y reciba bien a la
joven muerta. La cantante hace a la vez una enumeracién de sus
virtudes, de sus gustos y costumbres, intentando que el cuidado

solicitado sea lo mds perfecto posible.

4 TTIOAITHZ, N. T'. (1874), 11, 268; IOANNIAHZ, M. (1938), 62 —64; ALEXIOU, M. (1974), 105-
107, 120-122, 155-157, 195-196, etc. La cuestion la ha estudiado especialmente: ALEXIOU,
M. (1983), 1, 88-90.

33



Rosario Garcia Ortega

‘Eyw v k60" ki 0adt’ atev O xwHaV

amav' ™) YN¢ ki APV’ atev va Kalel atev 0 ALOg

d€0” ac onp oA pdotopav &g 00 Mioig® agydtev

kL &g onv KowvotavtivodmoAw AlOag” meAekepévoy,

XTllw K’ &yw TOV TAdOoV ATS HE Toa magabvplton

o’ &vav va k&' AvatoAr), o’ dAAo Avyn k' Huéoa

KL &G BA@V TO HiKOTEQOV VAt KA TG KOQTG EYATT).
KEEA 31, 230.#

Yo no entierro a esta muchacha para que se la coma la tierra,

ni la dejo sobre la tierra que la queme el sol,

traigo de la Ciudad un maestro de Misir un obrero,

y de Constantinopla piedra tallada,

y le construyo yo la tumba con tres ventanitas,

una que dé a Oriente, la otra al Alba y al Dia®

y la mas pequenia de todas que sea el amor de la joven.

Evmva, meQLoteQoVvAa Lov, EVTtva, YALKLA P aydTn,
TEQVW ATtO TO OTITL OOV KL ATIO TN YELTOVIX TOUL.
Xpvoég kopdéAec oov ‘depa, vae MAEEELS T HAAALL TOvL.
Ket mov mnyaivw, aydmnn pov, kopdéAeg dev xpetalovrat,
XwHa Ba yivouv Tar HaAAL, XWUa KAt oL KOQOEAEG.

I'. Motolog, 10785
Despierta, palomita mia, despierta, dulce amor mio,
paso por tu casa y por tu vecindario.
Dorados lazos te traje para que te trences tu cabello.
Aqui donde estoy, amor mio, no se necesitan lazos,
tierra seran mis cabellos, tierra también los lazos

48 Micip = El Cairo. El texto repite dos veces Constantinopla, cuando se esperaria, tal vez,
Venecia.

49 SAUNIER, G. (1999), 152. Ponto. KEEA 31, 230 (I BoAapévnc).

%% De los cuatro puntos cardinales la cantante omite el Norte y nombra el Oriente de dos
maneras, procurando asi que la tumba siempre tenga sol y luz.

I Mortsios, T. (2000), 259, 1078. Eubea.
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Maaotogot, mov O dprLdoete tom Aryeeng Kipovol,
PKLA0” TO TAATL Y1t T AQYAAELD, HOKQU Y TIV TUALXTOO
Kkat otrv de€Ld g ) pegtx PKLAOTE TG TApaOvQL,
va Umavel 0 ayéoag tov Maryto K’ 1] maxvn tod XEHva,
va uralofyatvouy T movALX, V& PEQVOLV T HAVTATOL:
Tl Kdvouv viol, Tl K&vouv VIEg, Tl kdvouv ol AeBévTeg,
Tl Kdvouv T Pk Ttadid, oL Aelmovy ad’ Tot pdveg,
V& HE QWTNOELS VA& 00D T TL KAVELS O KATOU KOOLLOG,
TIOVL Ol ACTIEOL HaDEOL Yévouvtat kK’ ot godivol XAwptalovy,
K €ketv’ ol poppooovoovpol aAAaEopovoovdlovy.

X. Movoovorng, 42
Maestros, que construiréis la tumba de la chica esbelta,
construidla ancha para el telar, grande para el huso
y en su lado derecho hacedle una ventana,
que entre el aire de mayo y la escarcha del invierno,
que entren y salgan los pajaros, que lleven las noticias:
qué hacen los jovenes, qué hacen las chicas, qué los valientes,
qué hacen los nifios pequefios, que dejan las madres,
preguntame que te diga cdmo esta el mundo de abajo,
donde los blancos se vuelven negros y los rosados palidecen,
y alli a los hermosos se les cambia el rostro.

H AYTEPH KI O XAPOZ

Una de las canciones en la que se muestra mds claramente el
destino de las jévenes bellas en el Hades, es la llamada, “ la joven
bella y Jaros”, (Jaros es el antiguo Caronte, que ha dejado de ser el
barquero que pasaba las almas al otro lado de la Estigia para
convertirse en una personificacién de la misma Muerte). La cancién
tiene un cardcter narrativo y se ha conservado con muchas variantes.

La muchacha sirve a Jaros triste y llorando, su corazén tiembla y no

2 SAUNIER, G. (1999), 152. ftaca. MOYSOYPHS, . (1950), 109, 42.
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puede evitar que se le caiga el vaso. Jaros estd representado con
forma humana y semejante a un rey o sefior poderoso. La narracién
se puede entender como una descripcién de la muerte de la joven,
escenificada en la pérdida de la fuerza que no puede sostener el
vaso, el dolor de su corazén por el olvido en el mundo de arriba y la
imposibilidad del retorno desde mundo de abajo.

'HAle pov kat ToLomjALe Lov Kol KOOLLOYVLQLOTH LoV,

Peg éxaoa i Avyeor), pa axopobuvyatéon,

va g v eldeg movbevd, va pn v anavtioeg;

-Eéc mooxtég tnv eldnia ‘s Tov Xdpov to oagat.

O Xagog étpwye Pwi, k' kKdEN TOV KEQVOUTE,

K' éToEXAV TA LATAKLA TNG O HAQUAQévia Bovor,

K' éToepE K' 1) KXEOOVAX TN¢ oo UNAO pagappévo.

Kt and to ovxvoképaopa tng médteL To TOTAQL,

HaLte g TETOA PAQETE, LALTE O€ KAAVTIQILLL,

Héoa 's tov X&oov tnv modid émeoe k' egpaioTn).

Tov Xdopov kaxopdvnice, yvollet kat tng AéeL

"TL éxelg, koM, oL XAi{Beoal kat XOVeLs pavpa ddxoua,

KoL TEEXOLV KAL T HATLL OOV O& LAQUAQEVIA Bovon;

Mn o€ movetl ox ) pavva oov, va oteidw vav T Gépw;

-Ae e TOVEL OY TN HAVVA OV, PN OTEAVIG VA&V T PEQnc.

-Mn o€ movel o TadéoPLx oov, va oTelAw vav T PEpw;

-Ae pe movet ox Tadéodla pov, pn otéAvng vav ta GpEgng,

UOV' pe TOVEL 0X TO OTITL oL KU 0X TOV ATIAVW KOTO.

-A oe mové ox To oTtiTL ooV, MALX deVv TO peTaBAémels.”
N.I'. IToAitng, 2215

Sol mio y triple sol que recorres el mundo,

Ayer perdi una bella joven, una hija sin par;

¢(Acaso la viste en alguna parte, o la encontraste?

- Ayer por la tarde la vi en el serrallo de Jaros.

Jaros comia pan y la muchacha lo servia,

33 ToarThs, NI, (1914), 221.
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Fluian sus ojos como marmorea fuente,

Temblaba su corazén como manzana marchita.

Por la mucha bebida se le cae el vaso,

Pero no se golpeo en una piedra, ni en el suelo de piedra,
Entre los pies de Jaros cay6 y se rompid,

Le senté mal a Jaros, se vuelve y le dice:

-¢Qué tienes, nifa, porqué lloras y derramas negras lagrimas,
y corren tus ojos como fuente de marmol?

¢ Te duele tu madre, para que mande traerla?

- No me duele mi madre, no mandes traerla.

-¢Te duelen tus hermanos, para que mande traerlos?

- No me duelen mis hermanos, no mandes traerlos.

Sino que sufro por mi casa y por el mundo de arriba.

- Si sufres por tu casa ya no la veras mas.

De esta descripcion de la situacion de las jévenes muertas en el
Hades se deduce que las jovenes pasan a formar parte del servicio de
Jaros y de su madre, la cual se queja cuando éstas no responden a
sus necesidades.

Pero la importancia de las jovenes bellas en las canciones se
observa especialmente en aquellas que hacen referencia al deseo de
Jaros de construirse un jardin®, una torre o un palacio. Para su
construccién se establece un orden jerdrquico en importancia y las

. ., . . 55
chicas jévenes ocupan siempre los primeros lugares.

> El tema del jardin de Jaros es muy conocido en distintas regiones de Grecia. Las
interpretaciones de este mito en los miroloyia son muchas y existen variantes entre las
difeentes canciones. Laconia, PAZEAOE, =T. 4, 1; Capadocia. KEEA 228, 15, 11. Cf. SAUNIER,
G. (1999), 396, 398.

55 passow, A. (1860), 309, CCCCXXXIV. Cancion Zaquintos; 309-310, CCCCXXXV.
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'O Xaoog ¢BovAnOnie va Pprioet teQLBOAL
T6 ‘oxkae, 10 KaAALéQynoe vav devtoopuTéPeL.
Qutevel VIEG YL AEHOVLIEG, TOUG VIOUG Y KUTaQloowy,
dUTEPE TA PIKOX TTADLX TOLAVTAPUAAA TEOYVQW,
£Pade kat TOUG YEQOVTEC PEAXTI OTO TEQLROAL
K. IMaocayudvng, 15, 7%
Jaros quiso construir un jardin.
Lo cavo, lo cultivo para sembrar en €l arboles.
Siembra a las chicas como limoneros, a los jovenes como cipreses,
sembro a los nifios pequenos como rosales alrededor,
y puso a los ancianos como cerca en el jardin.

Como se ve, la conciencia del mundo real, como tnico, lleva a
la mujer que canta a sentir y manifestar un profundo e inconsolable
dolor ante el hecho de la muerte y todo ello lo expresa de manera
admirable en sus canciones.

A lo largo de este andlisis, creo que hemos podido observar que
idealismo y belleza son conceptos heredados, aprendidos y
enriquecidos en las canciones. Esta conclusiéon nos lleva a
corroborar la afirmacién que haciamos al principio: La unidad y
continuidad de la poesia y de la lengua griegas. Sirvan como final
las palabras que Odiseas Elitis pronuncié ante el mundo cuando
recibié el premio Nobel de Literatura en el afio 1976:

“Mod 060nKe va ypaym 6€ pio YAOooo mov WAEToL Lovoy amod
uepka Exotopupvpla avlporwv. IHoap’ 6A’ avtd, o YA®GGo mTov
WMETOn €Tl SLOLLGT YIMADES YPOVIL YMPIC SLOKOTT], Kol W’ ELAYIOTEG

dtapopéc.”

56 SAUNIER, G. (1999), 396. Laconia. TIAZATIANHE, K. (1928), 15, 7 y 15, 10.
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“ Se me ha concedido escribir en una lengua que es hablada
s6lo por unos pocos millones de hombres. Sin embargo, una lengua
que se habla desde hace mds de dos mil quinientos afios sin
interrupcién y con muy pocos cambios.”

Deseaba traer hoy aqui, a nuestro instituto Padre Manjén, un
poco de la Grecia de ayer y de hoy. Espero haberlo conseguido.

Muchas Gracias.
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