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Presentacion

Seﬁor Director, miembros del equipo directivo, representantes
de la asociacidon de madres y padres, estimados compafieros, do-
centes y no docentes, queridas familias, amigos del Manjén, alum-

nos y amigos.

Quiero, en primer lugar, agradecer al Sr. Director, D. Rafael Ar-
tacho, la deferencia que ha tenido conmigo al darme la oportuni-
dad de dirigirme hoy a todos ustedes en el acto oficial de inaugu-

racion del curso académico 2018-2019.

Mi agradecimiento se extiende a mi querida companera Maria
del Carmen Martinez Garcia, Jefa del Departamento de Activida-
des Extraescolares, por sus carinosas y seguramente inmerecidas

palabras.

Mi pasidén por la literatura, por la literatura hispanoamericana
y por la figura de Gabriel Garcia Marquez hizo que me decidiera
rdpidamente por tratar un tema relacionado con el premio Nobel
colombiano. Sin embargo, sabiendo de la popularidad de que goza

— todos hemos disfrutado con alguno o muchos de sus relatos —
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decidi bucear en un tema no tan conocido por la mayoria de sus
lectores: la importancia que, para el autor y para su obra, ha tenido
el pais de México. Durante su estancia en Ciudad de México, ha es-
crito Gabo todas sus grandes obras.

Sirvan estas lineas como homenaje al autor y también al pais que
lo acogié durante tantos afios y donde encontrd, como él mismo
dice, el sosiego y la estabilidad necesarios para plantar sus arboles,
para que crecieran sus hijos y para escribir sus libros.

Espero que disfruten.
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Escribo para que mis amigos me
quieran mas.

Pocos autores hay tan queridos por sus lectores como Gabriel
Garcia Marquez, haciéndose realidad la razén principal por la que
nuestro autor escribia: “Escribo para que me quieran mas mis ami-
gos”, decia Gabo, parafraseando a Federico Garcia Lorca cuando
dijo: “escribo para que me quieran”.

Gabo ha conseguido lo que se proponia. El carifio de los lectores
transciende Colombia, México y Latinoamérica para llegar al mun-
do entero.

Clemente Quintero, Alvaro Cepeda Samudio, Roberto Pavajeau, Gabriel Garcia Marquez,
Hernando Molina Maestre y Rafael Escalona
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Son muchos los amigos de Gabo: el grupo de Barranquilla, al que
encontramos en Macondo, al final de Cien afios de soledad, cuan-
do Aureliano Babilonia descubre las propiedades ludicas de la lite-
ratura junto al sabio catalan (Ramén Vinyes) y los cuatro amigos:
Alvaro, German, Alfonso y Gabriel, sin olvidar al colombiano Plinio
Apuleyo Mendoza.

Ha sido Garcia Marquez buen amigo de altos dignatarios, como
Fidel Castro y de reconocidos escritores, como Vargas Llosa, del que
se distancio tras un incidente en México.

il
i A w S ,
Gabriel Garcia Marquez y Fidel Castro.

Mario Vargas Llosa, Patricia Llosa, Pilar Serrano, José Donoso, Mercedes Barcha
y Gabriel Garcia Marquez en Barcelona, a principios de los setenta.
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Gabo con Alvaro Mutis en 1982.

Entre sus amigos mexicanos, encontramos a escritores como
Carlos Fuentes y colombianos adoptados por México, como Alvaro
Mutis, precisamente uno de los primeros en abandonar Macondo
cuando se avecinaba el viento de la destruccion final.

Precisamente Carlos Fuentes decia sobre su amistad con Gabo
gue una amistad como la suya, era para siempre, tan imperecedera
como la obra que ha legado.

Carlos Fuentes y Gabriel Garcia Marquez en 2008.
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Gabo y Juan Rulfo.

José Saramago y Garcia Marquez en 1999.

Y ademas estamos todos los amigos anénimos que investigamos
sobre su obra y que disfrutamos con su lectura.

10



GABO In Memoriam ‘

Gabo y México

México comienza a formar parte de la experiencia vital de
Garcia Marquez a principios de los afios sesenta.

En México encontrd un nutrido grupo de amigos que le ayuda-
ron a establecer contactos con circulos culturales, escritores, perio-
distas y cineastas. Gracias a su amistad con Alvaro Mutis, encontré
trabajo en publicaciones que le permitieron irse abriendo camino.
En esta época, en México, tuvo la oportunidad de dedicarse a otra
de sus pasiones: el cine, llegando a realizar trabajos interesantes
como la adaptacioén, para la gran pantalla, en colaboraciéon con Car-
los Fuentes, del cuento del mexicano Juan Rulfo “El gallo de oro”.

Gabriel Garcia Marquez con su esposa e hijos en 1960.
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Gabo durante una visita al diario La Jornada en 1985.

Junto al escritor mexicano, Carlos Fuentes, escribio bastantes
guiones cinematograficos y fue en esta época cuando se llevé al
cine la adaptacion de su relato “En este pueblo no hay ladrones”,
en el que hay un guifio al espectador, al colocar en la historia a Luis
Bufiuel, a Juan Rulfo y a él mismo.

117
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En este pueblo no hay ladrones dirigida por Tiempo de Morir dirigida por Arturo

Alberto Isaac con guién de Gabriel Garcia Ripstein con guién de Carlos Fuentes
Mdrquez, 1965. y Gabriel Garcia Marquez, 1966.

Aunque su dedicacién al cine fue intensa, él fue consciente de la
insuficiencia de este medio para expresar toda la riqueza del univer-
so que llevaba en su interior y que pugnaba por salir.

También en México trabd amistad con la agente literaria catala-
na Carmen Ballcells.

Y fue en México donde en-
contrd el camino que lo llevo
a escribir su obra maestra. Se
dirigia con su familia al bal-
neario de Acapulco cuando
vio claramente la obra que
llevaba madurando desde
hacia tantos afios; a partir de
ese momento, se dedicd en
cuerpo y alma a escribir Cien ¥ iy 3
afios de soledad. Acapulco, en el estado de Guerrero. México.
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En septiembre de 1973, la escritora y periodista mexicana, Elena
Poniatowska, Premio Cervantes 2014, le hizo una larga entrevista al
ya famoso escritor colombiano y este le conté el momento en el que
vio claramente la historia de Macondo.

Iba manejando mi Opel, pensando obsesivamente en “Cien
anos de soledad”, cuando de pronto tuve la primera frase; no
la recuerdo literalmente, pero iba mas o menos asi: “Muchos
afnos después, frente al peloton de fusilamiento, el coronel
Aureliano Buendia habia
de recordar aquella tarde
remota en que su padre lo
llevé a conocer el hielo”. La
primera vez que me vino
la frase le faltarian uno o
dos adjetivos, la redondeé;
cuando llegué a Acapulco
la tenia completita de tanto
qgue la habia madurado en-
tre curva y recta, me senté,
la anoté y tuve la certidum-
bre irrevocable de que ya
tenia la novela; fue como un
gran descanso; se me quito
un enorme peso de encima;
el peso de siete afios sin es-
cribir una palabra. ibamos
a estar en Acapulco una
semana de vacaciones y no
aguanté; a los tres dias me
vine, me senté frente a la maquina, agarré esa frase y sin un
plan previo empecé a escribir durante ocho horas diarias, a
veces mas y sin detenerme, para que no se me fuera la idea.

Elena Poniatowska, Fragmento de la entrevista realizada
a Garcia Marquez, 1973.
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Gabo con Elena Poniatowska en México. 1986.

En su discurso al recibir el Premio Cervantes, Elena Poniatowska
hizo un alegato de defensa del pais de México y de sus gentes pero
también tuvo unas palabras de recuerdo para su amigo Gabo, al
principio de su discurso:

Garcia Mérquez, con “Cien afios de soledad”, le dio alas a
América Latina, y es ese gran vuelo el que hoy nos envuelve,
nos levanta y hace que nos crezcan flores en la cabeza.

Hacia tiempo que Garcia Marquez daba vueltas a la historia de
los Buendia. Pensd llamarla “La casa” en clara referencia a la casa de
los abuelos, en Aracataca, y vemos aparecer pinceladas de esta his-
toria en textos anteriores, como Isabel viendo llover en Macondo, La
hojarasca y Los funerales de la mamdad grande.

Ya en 1952, cuando acompaid a su madre a Aracataca a vender
la casa de los abuelos, Garcia Marquez se dio cuenta de que tenia
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qgue llevar a su obra la vida durante sus primeros diez afios en la
casa de sus abuelos maternos, el coronel Nicolas Ricardo Marquez y
Tranquilina Iguaran Cotes, la Guerra de los Mil Dias en palabras de
su abuelo, el duelo de este, la explotacién americana de las bana-
neras y las historias de difuntos y animas de su abuela, y la manera
como contaba ella las cosas “con cara de palo” que hacia verosimil
lo que contaba por fantastico que pudiera parecer.

Mario Vargas Llosa analizé en profundidad Cien afios de soledad
en su ensayo Historia de un deicidio en el que afirma:

Es una novela total, en la linea de esas creaciones demen-
cialmente ambiciosas que compiten con la realidad real de
igual a igual, enfrentdndole una imagen de una vitalidad, vas-
tedad y complejidad cualitativamente equivalentes.

El escritor decia que habia llegado a México el 2 de julio de 1961,
el mismo dia en que Ernest Hemingway se suicidd. Quizas inventd la
fecha, como una historia mds de Macondo, porque, seguin su bidgrafo
britdnico Gerald Martin, en realidad llegé una semana antes. El caso
es que él marcaba ese dia como el inicio de su vida en México.

[16
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Ernest Hemingway, durante su estancia en Kenia. 1953.

Garcia Marquez revivio su llegada a México en su nota periodis-
tica “Regreso a México” (26 de enero de 1983).

En sus momentos de desesperanza y de nostalgia, el Caribe lo
retorna a la plenitud; cuando llegd Gabo a México, los primeros
tiempos fueron dificiles, ya que no conseguia que le publicaran sus
libros; entonces, a su amigo Alvaro Mutis se le ocurrié llevar a Gabo
a Veracruz “para que reconociera el olor de la guayaba”, dice Dasso
Saldivar en su biografia sobre Garcia Marquez El viaje a la semilla.
Alli, en Veracruz, se sintid como en casa, pudiendo percibir el mismo
Caribe que bafia su tierra natal.
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A partir de este viaje a Veracruz, las cosas empezaron a irle me-
jor al colombiano ya que la Universidad Veracruzana le publicé en
Xalapa, en 1962, la obra Los funerales de la mamd grande y poco
después, La hojarasca.

Recién llegado a México, Alvaro Mutis le llevd, para que la leyera,
la obra de Juan Rulfo, Pedro Pdramo, y Gabo quedé conmocionado;
al dia siguiente leyo El llano en llamas.

Gabo y Juan Rulfo en 1983.

Se extrafidé Garcia Marquez de no conocer a Juan Rulfo porque
pensaba que estaba al tanto de la literatura de su tiempo y especial-
mente de la literatura latinoamericana y se sintié profundamente
agradecido al escritor mexicano.

El escrutinio a fondo de la obra de Juan Rulfo me dio por
fin el camino que buscaba para continuar mis libros, y que
por eso me era imposible escribir sobre él sin que todo esto
pareciera sobre mi mismo. Ahora quiero decir también que
he vuelto a releerlo completo para escribir estas breves nos-
talgias, y que he vuelto a ser la victima inocente del mismo
asombro de la primera vez. No son mds de 300 paginas, pero
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son casi tantas, y creo que tan perdurables, como las que co-
nocemos de Séfocles

Gabriel Garcia Marquez, Breves nostalgias sobre Juan
Rulfo, 1980.

Es notoria la influencia de Rulfo y su obra Pedro Pdramo en Cien
afios de soledad. Ambas obras son claros ejemplos del Realismo
Magico. Ambos son especialistas en hacer irrumpir la magia y la
irracionalidad en las situaciones mds cotidianas.

Daremos, a continuacidn, unas pinceladas sobre la presencia de
este realismo mdgico en la obra de Gabo.

Sobre Cien afios de soledad, ha dicho el propio Garcia Marquez
gue ha conocido gente del pueblo raso que ha leido el libro con
mucho gusto pero no especialmente admirados porque lo que se
cuenta en la obra se parece mucho a la vida que ellos viven a diario.

Partimos de ese dato para constatar la gran dosis de realidad que
hallamos en la obra mas popular del colombiano.

La historia politica de Colombia ha sido la historia de numerosas
guerras civiles que dividieron el pais en dos bandos: liberales y con-

- ¥ pao

Iglesia de San Agustin después del asalto a Bogota, 1861. de Luis Garcia Hevia.
(Fotografia de dominio publico).
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servadores, que luchan continuamente por hacerse con el poder o
mantenerse con él; en ninglin momento su lucha busca mejorar las
condiciones de vida del pueblo colombiano. Esta lucha irracional se
ha prolongado hasta la actualidad porque, aunque aparentemente
en el siglo XX no han existido guerras civiles en Colombia, -si en el
XIX- sin embargo, la represién ha asumido otras manifestaciones.

Observamos, pues, un paralelismo claro entre las guerras civiles
gue azotan Macondo con las que ha sufrido Colombia desde su in-
dependencia.

Es en esas paginas donde Garcia Marquez toca mas profunda-
mente la historia de Colombia, ya que los veinte aifios de guerras
civiles a que la novela se refiere corresponden sin lugar a dudas a
la serie de conflictos armados entre liberales y conservadores que
tuvieron origen en 1885 y se prolongaron con algunas interrupcio-
nes hasta 1902.

Existe a lo largo de la novela una critica continua de los dos par-
tidos politicos citados mds arriba. Es muy clara la opinién de Garcia
Marquez sobre esta cuestidn y nos la deja ver a través de un didlogo
entre dos de sus personajes: Aureliano Buendia y el coronel Gerinel-
do Marquez (Las citas estdn tomadas de la edicién de Mondadori de
1987, 22 reimpresién de febrero de 1998).

- Dime una cosa, compadre: ¢por qué estads peleando?
- Por qué ha de ser, compadre —contesté el coronel Gerineldo
Marquez-: por el gran partido liberal.
- Dichoso tu que lo sabes —contesté él-. Yo, por mi parte, apenas
ahora me doy cuenta que estoy peleando por orgullo.
- Eso es malo —dijo el coronel Gerineldo Marquez.
Al coronel Aureliano Buendia le divirtié su alarma. “Natural-
mente”, dijo. “Pero en todo caso, es mejor eso que no saber
por qué se pelea.” Lo miré a los ojos, y agregd sonriendo:
- O que pelear como tu por algo que no significa nada para

nadie
Gabriel Garcia Marquez, Cien afios de soledad. Pag. 170.
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Observamos la fusion entre historia y ficcién en las luchas del
coronel Mdrquez, el abuelo del autor, en las guerras del coronel Au-
reliano Buendia, mezcladas con episodios de las guerras nacionales
del General Rafael Uribe Uribe.

Es evidente la deuda de Cien anos de soledad a las experiencias
vitales de su autor, de su familia o de sus amigos. En lo que se refiere
a episodios de su infancia basta con recordar el principio de la no-
vela en la que Aureliano Buendia, frente al pelotdn de fusilamiento,
recordé la tarde en que su padre lo llevd a conocer el hielo.

Este episodio es la recreacién de otro episodio real que Garcia
Madrquez vivié junto a su abuelo.

En cierta ocasioén, el nifio de cinco afios volvid a casa di-
ciendo que acababa de ver en el comisariato de la compaiiia
bananera unos pargos duros como piedras. El abuelo le expli-
c6 que los pescados parecian piedras porque estaban conge-
lados. Gabito le preguntd qué eran congelados y él le dijo que
los habian metido en hielo. Pero équé era el hielo? Entonces
el abuelo lo tomé de la mano y lo llevd a la proxima esqui-

21
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na diagonal donde estaba el comisariato, hizo abrir la caja de
los pargos y le ensefié el hielo. Durante muchos afios lo iban
a perseguir, fusionandosele en la memoria las imagenes del
hielo y del abuelo llevandolo de la mano a ver el circo: las
imagenes originales de “Cien afios de soledad”.

Saldivar, 1997: 104.

Garcia Marquez juega con lo autobiografico. Detectamos este
hecho en los nombres de los personajes. Por ejemplo, la abuela ma-
terna del autor se llamaba Tranquilina Iguaran Cotes. Garcia Mar-
quez le dio estos apellidos a dos personajes de la novela: Ursula y
Petra.

Amaranta Ursula desea tener dos hijos que se llamaran Rodrigo y
Gonzalo que son los nombres de los dos hijos del autor.

En los ultimos capitulos, Aureliano Babilonia entabla amistad con
cuatro muchachos que se reunian en la libreria del sabio catalan.
Ellos eran: Alvaro, Germdn, Alfonso y Gabriel que no eran sino Alva-
ro Cepeda Samudio, German Vargas, Alfonso Fuenmayor y Gabriel
Garcia Marquez, el célebre grupo de Barranquilla.

Lo vemos introducirse en la novela y no solo él sino también in-
troduce a sus amigos.

Efectivamente, Alvaro, Alfonso, German y Gabriel coinci-
dieron en Barranquilla en los inicios de la década de los afios
50, en compaiiia de otros cuantos —algunos tan célebres
como ellos (...) Y, claro esta, al introducirse el autor mismo
en la novela no puede faltar la transposicidn a la ficcién no-
velesca de otros datos personales. Gabriel tenia una novia de
nombre Mercedes, “una muchacha con la sigilosa belleza de
una serpiente del Nilo”, que atiende una botica.

Efectivamente es Mercedes, la mujer de Gabriel Garcia
Marquez, hija de un boticario de Barranquilla y descendiente
de egipcios.

Kline, 2003: 114-115.
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Estas incursiones de la realidad en la novela las encontramos
también en lo que se refiere a aspectos como lugares, palabras y
expresiones procedentes del Caribe, usos y costumbres, creencias y
supersticiones, etc.

Macondo mismo supone una pardbola de lo que en realidad ocu-
rria en numerosos enclaves latinoamericanos.

Cuando en el ultimo capitulo de la novela todos se van, Garcia
Marquez nos cuenta que Alvaro fue el primero que siguié el consejo
de abandonar Macondo. Es una referencia clara al viaje que Alvaro
Cepeda Samudio hizo a los EEUU para estudiar periodismo.

Lo vendid todo, hasta el tigre cautivo que se burlaba de los
transelntes en el patio de su casa, y comprd un pasaje eterno
en un tren que nunca acababa de viajar. En las tarjetas pos-
tales que mandaba desde las estaciones intermedias, descri-
bia a gritos las imagenes instantaneas que habia visto por la
ventanilla del vagdn, y era como ir haciendo trizas y tirando al
olvido el largo poema de la fugacidad: los negros quiméricos
en los algodonales de la Luisiana, los caballos alados en la
hierba azul de Kentucky, los amantes griegos en el crepusculo
infernal de Arizona, la muchacha de suéter rojo que pintaba
acuarelas en los lagos de Michigan, y que le hizo con los pin-
celes un adiés que no era de despedida sino de esperanza,
porque ignoraba que estaba viendo pasar un tren sin regreso.

Pags. 487-488.

De cualquier modo, Macondo se salvara del olvido por la crea-
cion literaria que es una forma de recuperacién de la memoria y por
tanto de la vida.

La paradoja, como simbolo de lo irracional, estd totalmente pre-
sente en Cien afos de soledad. Es paraddjico el hecho de que la his-
toria de Macondo —que dura cien afios— atraviese todas las edades
de la Tierra, desde lo prehistérico a la Apocalipsis, ubicandose, por
tanto, en el plano de la no realidad.
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Tanto en Pedro Pdramo, que
Gabo conocié en México, como en
Cien afios de soledad, la muerte
estd presente en formas muy diver-
sas y la frontera entre la vida y la
muerte es muy difusa. El tema de
la muerte es otro de los temas re-
currentes en la obra de Gabo.

La muerte es una imagen fami-
liar en Cien afios de soledad junto
con otros temas tales como el tiem-
po, la soledad o la fantasia. Nos ha-
[lamos ante una obra en la que el
mundo de los vivos y el mundo de
los muertos se entremezclan conti-
nuamente y los muertos acuden al

GABO In Memoriam
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mundo de los vivos mostrando su nostalgia y su tristeza. (Las citas
de Cien afios de soledad estdn tomadas de la edicion de Mondadori
de 1987, 22 reimpresion: febrero de 1998).

Una noche en que no podia dormir, Ursula salié a tomar
agua en el patio y vio a Prudencio Aguilar junto a la tinaja:
Estaba livido, con una expresion muy triste, tratando de cegar
con un tapén de esparto el hueco de su garganta. No le pro-
dujo miedo sino lastima. Volvié al cuarto a contarle a su espo-
so lo que habia visto, pero él no le hizo caso. “Los muertos no
salen”, dijo. “Lo que pasa es que no podemos con el peso de
la conciencia.” Dos noches después, Ursula volvié a ver a Pru-
dencio Aguilar en el bafio, lavdndose con el tapdn de esparto
la sangre cristalizada del cuello. Otra noche lo vio pasedandose
bajo la lluvia. José Arcadio Buendia, fastidiado por las aluci-
naciones de su mujer, salid al patio armado con la lanza. Alli
estaba el muerto con su expresion triste.

- Vete al carajo- le gritd José Arcadio Buendia-. Cuantas
veces regreses volveré a matarte.
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Prudencio Aguilar no se fue ni José Arcadio Buendia se
atrevié a arrojar la lanza. Desde entonces no pudo dormir
bien (...)

- Esta bien, Prudencio- le dijo-. Nos iremos de este pueblo,
lo mas lejos que podamos, y no regresaremos jamds. Ahora
vete tranquilo.

Asi fue como emprendieron la travesia de la sierra.

Pags. 35-36.

Muchas de las muertes que se pro-
ducen en Macondo son extrafias e hi-
perbdlicas. Asi es la de Melquiades o
la subida al cielo de Remedios la Bella
e incluso la de Amaranta. A otros per-
sonajes como a José Arcadio le toca
una muerte oscura e insignificante,
sobre todo si pensamos en la impor-
tancia del personaje. Un misterioso
disparo acaba con su vida cuando vol-
via de cazar. Sin embargo los instan-
tes después de su muerte suponen
una metdfora surrealista inigualable.

Un hilo de sangre salié por debajo de la puerta, atravesé la
sala, salié a la calle, siguid en un curso directo por los andenes
disparejos, descendid escalinatas y subio pretiles, pasé de lar-
go por la calle de los Turcos, dobld una esquina a la derechay
otra a la izquierda, volted en dngulo recto frente a la casa de
los Buendia, pasé por debajo de la puerta cerrada, atravesé
la sala de visitas pegado a las paredes para no manchar los
tapices, siguio por la otra sala, eludié en una curva amplia la
mesa del comedor, avanzd por el corredor de las begonias y
paso sin ser visto por debajo de la silla de Amaranta que daba
una leccidn de aritmética a Aureliano José, y se metié por el
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granero y aparecié en la cocina
donde Ursula se disponia a par-
tir treinta y seis huevos para el
pan.

-iAve Maria Purisimal- grito Gabriel
U rsula Garcia Mdrquez

CIEN ANOS

DE

Pags. 165-166.

SOLEDAD

Cuando Ursula se da cuenta de
la presencia de la sangre de su hijo,
sigue este hilo de sangre en sentido
contrario para llegar al origen.

Sultana Wahndén en dos sugeren-
tes articulos: “Un réquiem por los
judios olvidados de América” y “Las
claves judias de Cien afios de soledad” nos llama la atencidén sobre
este pasaje:

Se trata, pues, de un pasaje revelador en la novela. El na-
rrador nos confirma que existe un misterio aun no esclarecido
en Macondo y nos informa de que se trata de un misterio re-
lacionado con el origen, con la sangre de los Buendia.

Wahnon, 1993: 38.

Tras el estudio de este misterio, relacionado con la figura del Ju-
dio Errante, Sultana Wahndn en “Las claves judias de Cien afios de
soledad” llega a la conclusidn del origen judio de la estirpe de los
Buendia, lo que explicaria los terrores que aquejan a la familia: el
terror al fuego y el terror a engendrar un hijo con cola de cerdo, tara
causada por el incesto y animal proscrito por los judios.

También en el segundo articulo citado “Las claves judias de Cien
afios de soledad” se explica esta misma cuestion del origen judio de
los Buendia, causa del destino fatal que los acecha.
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La tendencia a identificar el primero de la estirpe con el
fundador, que pasé los ultimos afios de su vida amarrado a
un castafio, es una trampa prevista por el astuto demiurgo;
pero el primero de la estirpe no es José Arcadio Buendia sino
el Judio Errante que muere colgado en el almendro, pues él
es el unico que en la novela muere amarrado a un arbol. En
efecto, aunque los ultimos afios de vida del fundador trans-
currieron bajo el castafio, es facil comprobar que, a instancias
de Ursula, murié amarrado en una cama.

Wahnén, 1994: 102.

Por lo tanto, el primero y el Ultimo de la saga mueren a causa de
su condicidn de judios. El primero, el Judio Errante, y el ultimo, el
hijo de Amaranta Ursula y Aureliano Babilonia que es reconocido
por la comadrona como judio debido a la cola de cerdo con la que
nace y que, al final de la novela, serd devorado por las hormigas.

Dice Sultana Wahnén en su articulo “El Angel de la Historia en

Cien afos de soledad”:

BABRIEL
BARCIA MARQUEZ

Gien aios de soledad

LITEREfO gk \NToM HBUse

Fascinada por el futuro de la es-
tirpe, la critica no se ha preguntado
nunca por la causa de los “terrores”
de la antepasada de Ursula Iguaran,
pero éstos —que obligan a su marido
a llevarsela a una escondida ranche-
ria — no pueden tener su origen en
gue un dia se sentara “en un fogon
encendido”. Mucho mas plausible pa-
rece suponer que temia las torturas
de la Inquisicion y que, refugiada en
el Nuevo Mundo bajo nombre falso,
se asusta y pierde “el control de los
nervios” cuando Francis Drake asalté
Riohacha porque en esa misma fecha
—en 1596 tuvo lugar uno de los mas
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importantes autos de fe en la Nueva Espafia- y porque alre-
dedor de esa fecha fue cuando se instalaron los Tribunales
del Santo Oficio mas préoximos al area geogréfica donde los
Iguaran y los Buendia estaban instalados: el de Lima en 1590
y el de Cartagena de Indias en 1610

Wahnén, 1997: 331.

Son muchas las claves judias presentes en la novela. Cuando se
reflexiona sobre la misteriosa muerte de los diecisiete hijos del co-
ronel Aureliano Buendia, que estaban marcados por la Iglesia con
una cruz de ceniza en la frente, nos viene a la memoria el histérico
exterminio de los judios.

Compafiera indispensable de la muerte es otra constante en la
novela: la soledad; casi todos los personajes de Cien afios de sole-
dad acaban viéndose afectados por ella directa o indirectamente.

La muerte de Ursula, sefiala el final de Macondo.

Ursula, el cuerpo encogido y momificado con entre ciento
quince y ciento veintidds afios de edad, no quiere rendirse
a la muerte. A cuantos la creen
ya muerta grita que esta viva y
solo al final, cediendo a la evi-
dencia, inicia las interminables
oraciones y consejos, entre los
que estaba el de que “ningln
Buendia fuera a casarse con
nadie de su misma sangre, por-
gue nacian los hijos con cola de
puerco”

Pag. 416.

Cien afos
de soledad

La terrible maldicién caerd sobre la
biznieta de Ursula, Amaranta Ursula
cuyo hijo, nacido con la cola de puer-
co, sera devorado por las hormigas.
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GABRIEL GARCIA MARQUEZ

Ursula y Amaranta Ursula abren
y cierran una historia, la de la larga
muerte que alimenta Cien afios de
soledad.

Y no sélo se producen muertes in-
dividuales en esta obra sino que hay
matanzas colectivas, levantamientos
armados, sacrificios cruentos de la
guerra civil, la matanza de la expla-
nada de la estacion, la caza de los

Cien anos diecisiete hijos de Aureliano.
de SOIedad La violencia en Macondo llega a su

_ ; climax con la matanza de la estacion,
Grabados de Pedro Villalba Ospina . L. . .
e de insdlita violencia, que se estructu-
ra con una intensificacion gradual.

Al final de su grito ocurrid algo que no le produjo espanto,
sino una especie de alucinacién. El capitan dio la orden de
fuego y catorce nidos de ametralladoras le respondieron en
el acto. Pero todo parecia una farsa. Era como si las ametralla-
doras hubieran estado cargadas con engaiiifas de pirotecnia,
porque se escuchaba su anhelante tableteo, y se veian sus
escupitajos incandescentes, pero no se percibia la mas leve
reaccion, ni una voz, ni siquiera un suspiro entre la muche-
dumbre compacta que parecia petrificada por una invulne-
rabilidad instantanea. De pronto, a un lado de la estacion, un
grito de muerte desgarrd el encantamiento: “Aaaay, mi ma-
dre”. Una fuerza sismica, un aliento volcanico, un rugido de
cataclismo, estallaron en el centro de la muchedumbre con
una descomunal potencia expansiva. José Arcadio Segundo
apenas tuvo tiempo de levantar al nifio, mientras la madre
con el otro era absorbida por la muchedumbre centrifugada
por el panico.

Pag. 372.
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Después de la muerte de Ama-
ranta Ursula y de la estremecedora
secuencia del nifio con cola de cer-

do arrastrado por todas las hormi- = = GABRIEL
gasdel mundo, comienza el proceso I GARCIA
de destruccidn. El viento incipiente ‘
se intensifica con fuerza desatada, MARQUEZ
con potencia destructora. - One
W[ Hundred Years
Aureliano, mientras traduce la i of Solitude

historia profética de Melquiades,
escrita en sdanscrito, descubre los
momentos claves de su existencia:
el instante de su concepcion entre
alacranes y las mariposas amarillas
de un bafio crepuscular, la confir-
macién de que Amaranta Ursula no
era su hermana sino su tia, hecho
que tampoco consigue tranquilizarlo porque el estrecho parentesco
persiste. El destino fatal que pesa sobre la familia desde la primera
unién prohibida, endogamica, se ha cumplido con el engendro de
un “animal mitoldgico”, el hijo nacido con cola de cerdo que efecti-
vamente pone fin a la estirpe. Después de estar condenada a cien
anos de soledad, ni siquiera tendrd una segunda oportunidad sobre
la tierra.

Hemos asistido, poco a poco, a la consumacion lenta de lo que
habia empezado hacia muchos afios: el regreso al caos, el triunfo de
la naturaleza sobre el hombre, su destruccion total.

A pesar de la importancia del tema de la muerte en la novela
cumbre de Garcia Marquez, Cien afios de soledad es la novela de
la soledad; soledad desde el titulo hasta la ultima pagina. La sole-
dad como sindnimo de incomunicacion, aislamiento, autosecuestra-
miento.

Se endurecié cada vez mas desde que el coronel Gerineldo
Marquez se negd a secundarlo en una guerra senil. Se encerrd
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con tranca dentro de si mismo, y la familia termind por pen-

sar en él como si hubiera muerto.
Pag. 322.

Es esta ultima cita la que define mds claramente el concepto de
soledad. Soledad es sindbnimo de muerte.

Casi todos los personajes encuentran la paz con la muerte por-
que a lo que realmente le tienen miedo es a la vida. Es el caso de
Arcadio, Amaranta o Aureliano Buendia. El atributo que los une a
todos es el citado anteriormente: la soledad que no es sino anticipo
de la muerte. Es hablar y no ser escuchado o no ser entendido. Es el
sentirse vivo y estar muerto para los demas.

Para el autor colombiano, toda la

GABR[EL GARCTA saga de los Buendia son uno. Es el hom-
MARQUEZ bre, el hombre condenado al fracaso.

Hundert Jahre Einsamkeit Como deciamos antes, existe un
claro paralelismo entre los pueblos de
Comala y Macondo; el aislamiento de
ambos es simbolo del aislamiento de
Latinoamérica.

El tratamiento del tiempo es tam-
bién parecido en ambas obras, un tiem-
po circular, en el que todo se repite y
nada avanza. En fin, son incontables los
elementos de la obra del mexicano pre-
sentes también en la obra maestra de Garcia Marquez.

En la creaciodn literaria, siempre existe un juego de fuentes e in-
fluencias que de ninguna manera suponen un demérito para el au-
tor o su creacién. Probablemente el mexicano Juan Rulfo influyé en
Garcia Marquez.

En apenas dos afios, en Ciudad de México, escribié Cien afios de
soledad después de madurarla durante tanto tiempo. En junio de
1967 la publicé la editorial Sudamericana de Buenos Aires.
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Al igual que Alvaro Mutis, el escritor mexicano Carlos Fuentes y
el novelista argentino Julio Cortazar conocieron los textos originales
de la novela cumbre de Gabo, antes de ser publicada y todos coinci-
dieron en que se trataba de una obra maestra.

Asi la definia Carlos Fuentes en la carta que le escribid a Julio
Cortazar tras leer el manuscrito de la novela que pronto se conver-
tiria en obra cumbre del realismo mdégico y que al escritor mexicano
le parecia “una crdnica exaltante y triste, una prosa sin desmayo,
una imaginacion liberadora”. “He leido el ‘Quijote’ americano, un
Quijote capturado entre las montafias y la selva, privado de llanu-
ras, un Quijote enclaustrado que por eso debe inventar al mundo a
partir de cuatro paredes derrumbadas”

Después de la publicacion de Cien afios de soledad, se trasla-
dé durante unos afios a Barcelona, con escapadas a Colombia, para
empaparse del Caribe, En esta época, estaba escribiendo su obra
sobre la dictadura, El otofio del patriarca.
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En El otofio del patriar-
ca tenemos multiples epi-
sodios que nos recuerdan
la violencia vista en Cien
afios de soledad. (Las citas
gue aparecen de El otofio
del patriarca estan toma-
das de la edicion de Bru-
guera de 1980).

Recordemos el texto de
Garcia Marquez en el que
el Patriarca le vende a los
americanos el mar:

Aunque todo ras-
tro de su origen ha-
bia desaparecido de
los textos, se pensa-
ba que era un hom-
bre de los paramos
por su apetito des-

N / ;
Clotario (4)//1(1/‘{1(12('((

,
ma GABRIEL GARCIA
MARQUEZ R

PremMio NoBEL DE LITERATURA

mesurado de poder, por la naturaleza de su gobierno, por su
conducta lugubre, por la inconcebible maldad del corazén con
gue le vendié el mar a un poder extranjero y nos condend a
vivir frente a esta llanura sin horizonte de dspero polvo lunar
cuyos crepusculos sin fundamento nos dolian en el alma.

Pag. 65.

No obstante pronto comprendemos que se trata de algo mds que
de la venta del mar. Es el proceso de entrega de los recursos natu-
rales de la nacion al poder imperialista. La entrega del mar es la
culminacién del proceso de despojo que ha permitido el patriarca.

El mundo tropical donde se desarrolla E/ otofio del patriarca es
muy parecido a aquel Macondo donde llovid cuatro afios, once me-
ses y dos dias sin parar. De inmediato nos damos cuenta de que
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estamos ante una comunidad agraria. El propio patriarca, de origen
campesino, tiene su palacio lleno de vacas, gallinas y pajaros y el
tipo de gente que llena el palacio presidencial: ciegos, paraliticos
y leprosos, nos indica que impera la pobreza del subdesarrollo. La
pobreza es, pues, un hecho natural, como los huracanes, los dilu-
vios o la violencia representada por tres lacras: la arbitrariedad, la
supersticién y el machismo.

Si repasamos los tiranos desde Hitler a Pinochet, la arbitrariedad
ha sido una tactica importante en la preservacion del poder tirani-
co. No hay normas a las que apelar pues estas cambian constante-
mente, segun los caprichos del tirano.

La supersticion, otra secuela del
subdesarrollo, ayuda también a
apuntalar la dominacién patriarcal.

Finalmente el machismo que
muestra la mas desaforada y teme-
raria de las violencias. A cualquier
lugar que va el patriarca se escucha
el grito “que viva el macho”. El ma-
chismo del patriarca se manifiesta
en la paternidad irresponsable —
tuvo quinientos hijos de quinientas
mujeres distintas, todos sietemesi-
nos—; se trata de la utilizacién de la
mujer como objeto sexual o repro-
ductivo y la violencia continua que
sirve como prueba del machismo irracional del patriarca.

Editorinl Sutdumeritana

Habia abolido el sistema barbaro de ejecucion por des-
cuartizamiento con caballos y habia tratado de poner en su
lugar la silla eléctrica que le habia regalado el comandante
del desembarco para que nosotros disfrutaramos del méto-
do mas civilizado de matar, habia visitado el laboratorio de
horror de la Fortaleza del Puerto donde escogian a los pre-
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sos politicos mas exhaustos para entrenarse en el manejo del
trono de la muerte cuyas descargas absorbian el total de la
potencia eléctrica de la ciudad, conociamos la hora exacta del
experimento mortal porque nos quedabamos un instante en
las tinieblas con el aliento tronchado de horror, guarddbamos
un minuto de silencio en los burdeles del puerto y nos toma-
bamos una copa por el alma del sentenciado, no una vez sino
muchas veces, pues la mayoria de las victimas se quedaban
colgadas de las correas de la silla con el cuerpo amorcillado
y echando humos de carne asada pero todavia resollando de
dolor hasta que alguien tuviera la piedad de acabar de matar-
los a tiros después de varias tentativas frustradas.

Pag. 244.

Este pasaje ilustra, como ningun otro, la violencia del subdesa-
rrollo y el subdesarrollo de la violencia. En el primer nivel esta la
realidad escueta que se nos presenta: la introduccion de la tecno-
logia moderna convierte el asesinato en un hecho perfectamente
ordenado y ese es el segundo nivel de que hablamos, el nivel de

la ironia en el narrar de Garcia Mar-
quez que termina por fundir casi
Gabriel % imperceptiblemente la linea diviso-
(;,ARCIA Y riaentrela tragedia y la comedia; es
MARQUEZ por eso que la figura del patriarca
i § cobraante nosotros esa rara mezcla

El otoiio B\ de personaje tragicomico.

del patriarca

:

El patriarca es algo mas que un
hombre casi analfabeto que tiene
quinientas concubinas y quinien-
tos sietemesinos y que asesina con
singular desparpajo a quienes cues-
tionan o serian capaces de cuestio-
nar su hegemonia. El patriarca es
también el simbolo de un régimen
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politico y de un sistema social
en estado de decadencia y de
decrepitud. Cierto es que la
violencia del subdesarrollo y
el subdesarrollo de la violen-
cia no han concluido aun. Per-
manecen como lacras ances-
trales cual la rueda de molino
que deberd cargar el pueblo
en su intento por superar el
subdesarrollo. No obstante,
este no es una maldicién ina-
pelable con la cual tendrdn
que cargar nuestros pueblos
hasta la eternidad, sino que
morira también, como el pa-
triarca, relegada al olvido que corresponde histéricamente a
aquellos sistemas sociales donde la violencia, el atraso y la
miseria se han entronizado por siglos.

Maldonado Denis, 1977: 35-41.

Encontramos rasgos de los diversos dictadores y tiranos que han
poblado la historia de Hispanoamérica y también encontramos una
fuerte relacidn del patriarca con el dictador espafol Francisco Fran-
co. Dice José Manuel Camacho al respecto:

Lo que mas llamé la atencién de Garcia Marquez fue que
Franco reunia todos y cada uno de los elementos tipicos del
dictador tal y como pueden ser agrupados en cualquier ma-
nual de literatura (la zanatofilia, el liberticidio, el nepotismo,
la megalomania, el mesianismo, la supuesta existencia de un
doble, etcétera.), pero sobre todo uno: Franco parecia inmor-
tal. Mientras el escritor colombiano reelaboraba las falsas in-
formaciones que anunciaban la supuesta muerte de un pa-
triarca al que ya nadie conocia, la vida politica espafiola hacia
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lo propio, transformando la realidad en un simulacro de la
ficcién marquiana
Camacho, 1997: 265.

Después de escribir E/ otofio del patriarca, En 1975, Gabo volvié
a México aunque alternando su residencia entre México y Bogot3,
hasta que en el afo 1981, tras pedir asilo politico en la Embajada
mexicana en Bogotd, se trasladd definitivamente a México, donde
ha residido hasta su muerte en abril del 2014.

©Biblioteca Nacional de Colombia — Fondo Nereo Lopez

El 21 de octubre de 1982, se encontraba Gabo en su residencia
de México, cuando un amigo lo llamé desde Estocolmo para darle
la noticia de que le habian concedido el Premio Nobel. Hasta ese
momento, él fue el cuarto Premio Nobel concedido a escritores la-
tinoamericanos: la chilena Gabriela Mistral (1945), el guatemalteco
Miguel Angel Asturias (1967) y el mexicano Octavio Paz (1971) fue-
ron los otros tres, pero ninguno tan merecido y tan popular como
el de Gabo.
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Tal vez los dos momentos mas importantes en la vida de Garcia
Marquez, la escritura de Cien afios de soledad y la concesion del
Premio Nobel, se produjeron mientras el escritor residia en México.
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Los Premios Nobel de 1982.

“Cuando el éxito y la publicidad excesiva trataban de per-
turbar mi vida privada, la discrecidn y el tacto legendario de
los mexicanos me permitieron encontrar el sosiego interior

y el tiempo inviolable para proseguir sin descanso mi duro
oficio de carpintero”

Garcia Marquez, G., “Otra patria distinta”
Discurso de condecoracion con el Aguila Azteca, 1982.

Solia transcurrir mucho tiempo desde que Gabo concebia una
obra, casi siempre a partir de una imagen o vivencia real, hasta que
la materializaba en un relato, novela o cuento. Asi ocurrié con Cro-
nica de una muerte anunciada. La imagen de un joven vestido de
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blanco que transitaba por un aeropuerto dio lugar al personaje de
Santiago Nasar. Un crimen pasional ocurrido en Colombia fue el ger-
men de la novela.

Es evidente la presencia de la realidad en este relato del colom-
biano ya que no estamos hablando de una ficcién en el amplio sen-
tido de la palabra, sino que se trata de una reconstruccidn cronistica
de un asesinato, contado bajo una forma novelesca.

En esta obra, asistimos a la constatacion del talento narrador de
Garcia Marquez que nos plantea el relato diciéndonos desde el prin-
cipio que Santiago Nasar, el protagonista, va a morir y a partir de
ahi, nos cuenta lo que pasa en las horas previas a su muerte.

Los hechos ocurrieron en 1951, pero esperd treinta afios antes
de escribirla. La espera fue tan larga porque le faltaba ese final im-
previsible que no llegaba a tener claro.

Siguiendo el consejo de su amigo Ramén Vinyes, durante afios,
Garcia Marquez conté mucho la historia con la esperanza de que
alguien encontrara la pata que le faltaba, hasta que un dia, veinti-
trés afos después del crimen, un amigo del grupo de Barranquilla,
Alvaro Cepeda Samudio, le dio la solucién final de la crénica de una
muerte anunciada.

“Tengo una vaina que le interesa”, me dijo de pronto, “Ba-
yardo San Roman volvié a buscar a Angela Vicario.”... Tal como
él lo esperaba, me quedé petrificado. “Estan viviendo juntos
en Manaure”, prosiguid, “viejos y jodidos, pero felices”. No
tuvo que decirme mds para que yo comprendiera que habia
llegado al final de una larga busqueda. Lo que esas dos frases
querian decir era que un hombre que habia repudiado a su
esposa la noche misma de la boda habia vuelto a vivir con ella
al cabo de veintitrés afios.

G. Garcia Marquez, “El cuento del cuento”, 1981.

Con el paso del tiempo, nuestro autor estaba cada vez mas atra-
pado en las redes de la nostalgia, que aprovechd literariamente en
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muchas de sus obras. En la misma nota periodistica “El cuento del
cuento” dice Gabo, refiriéndose a su obra Crénica de una muerte
anunciada: “Me doy cuenta de que el lugar en que se cometio el
crimen ha sido idealizado por la nostalgia. Era inevitable”.

Gabriel
Garcia %
Marguez¥\

Cabetel Gar s M

Mieg. v

Noticia de

U

Alli en su casa de Ciudad de México siguid escribiendo y cose-
chando éxitos: El amor en los tiempos del célera en 1985, El ge-
neral en su laberinto en 1989, Doce cuentos peregrinos, en 1992,
Del amor y otros demonios, en 1994, Noticia de un secuestro, en
1996, Vivir para contarla, en 2002 y Memoria de mis putas tristes,
en 2004. En 2010, se publicé una recopilacién de sus discursos Yo no
vengo a decir un discurso.

En todos ellos, las recurrencias tematicas son una constante.

El tema de la nostalgia aparece magistralmente tratado en E/
amor en los tiempos del célera, que narraba la historia de amor y
pasion entre dos ancianos remozados, Florentino Ariza y Fermina
Daza. El tema del amor consumado en la madurez o la ancianidad
lo reencontramos en obras posteriores como su ultima novela Me-
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moria de mis putas tristes o en su novela péstuma, En agosto nos
vemos (no publicada).

Tanto el tiempo como el espacio son reales en esta novela. La ac-
cion transcurre en la segunda mitad del siglo XIX y en la primera mi-
tad del siglo XX. No obstante, no hay que perder de vista que no es
una obra histérica y por lo tanto las fechas de acontecimientos que
aparecen en la novela no tienen que estar ajustadas a la realidad.

En lo referente a lugares, el primero que se identifica es Cartage-
na de Indias, a pesar de que no se nombra. Después se amplia este
espacio geografico hacia Oriente, hacia la Guajira y tierra adentro
hasta Valledupar.

LA SOLEDAD

LA MUERTE

EL AMOR FRUSTRADO

Ao EL PODER

RECURRENTES
EL VIAJE/PEREGRINAJE

REALIDAD-MAGIA

LA NOSTALGIA

Son lugares afectivamente muy cercanos a Garcia Mdrquez y él
aprovecha los viajes que los personajes realizan para describirlos.

A pesar de que esta obra es quizas la mas diferente si la compa-
ramos con las anteriores, existen muchos puntos de contacto con su
obra anterior y también con la propia vida del autor.

El oficio de telegrafista de Florentino es un pequefio homenaje a
su padre; el mismo Garcia Mdarquez de joven después de volver de
Paris en 1958 se identifica con el doctor Urbino cuando también él
regresa de Europa.
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Garcia Marquez en Cartagena de Indias.

Otro apunte de realidad que detectamos en El amor en los tiem-
pos del cdlera es la descripcién de uno de los mayores problemas
de Colombia: el contrabando en la base de los grandes capitales
nacionales.

El tema central de este libro es el amor, amor que ya habiamos
visto hacer acto de presencia en Cien afios de soledad, el amor en
todas sus posibles versiones y la defensa del “Carpe Diem”, la defen-
sa del hoy, del momento presente como Unica posibilidad y alterna-
tiva real. Amor indefectiblemente unido a la nostalgia.

La nostalgia tiene protagonismo también en El general en su la-
berinto, novela en la que Garcia Marquez analiza la figura histdrica
de Simdn Bolivar en la etapa final de su vida, la mds dolorosa, ro-
deado de ingratitud y de infamia.

Garcia Marquez trata, a menudo, el tema del poder y de quienes
lo ostentan pero sus protagonistas no suelen estar en sus momen-
tos de gloria sino en la decadencia, cercanos a la muerte. Asi ocurre
con Simén Bolivar, con el dictador de E/ otofio del patriarca o con el
Presidente en el exilio de “Buen viaje, sefior presidente”.
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Cuando empezd a escribir El general en su laberinto, realmente
queria escribir un libro en el que el protagonista fuera el rio Mag-
dalena, un rio tan ligado a su infancia y juventud, y queria hacerlo
aprovechando el ultimo viaje que realizé por dicho rio Simén Boli-
var, sin embargo, el personaje lo atrapd de tal modo que acabé de-
jando en un plano secundario al rio para centrarse en el Libertador.

La novela sobre Simén Bolivar presenta ya desde su génesis un
fuerte lazo con la realidad, desde el momento en que el protagonis-
ta es un personaje real, un personaje histérico.

Conrado Zuluaga en su articulo “El dedo en la llaga” formula su
hipdtesis sobre la polémica suscitada entre historiadores y académi-
cos, cuando se publico la novela y nos dice cémo, a veces, hay mas
verdad histdrica en la verdad literaria que en las versiones oficiales.

En la entrevista que concede Garcia Marquez a Maria Elvira Sam-
per, de la revista Semana, el autor habla sobre este aspecto:

Hay un momento en que me pongo a pensar en cdmo seria
ese hombre, para poder saber si tiene que hablar, si tiene que
moverse... Y empiezo a hundirme, a hundirme y entonces me
doy cuenta -jQué barbaridad!- de que este hombre no tiene
nada que ver con lo que le ensefian a uno en la escuela. Co-
mencé a leer biografias de Bolivar y fui ddndome cuenta de
la clase de ser humano que era. Lo encontré tan familiar, tan
conocido. Era como mucha gente que conozco en Venezue-
la, en Colombia. Era muy caribe. Empecé a quererlo mucho
y empecé a tener una gran compasién de él. Y, sobre todo,
empecé a sentir rabia por lo que le habian hecho.

Entrevista con Elvira Samper, 1989: 28.

El general es una figura tragica porque aparece destinado al fra-
caso por la naturaleza misma de su utopia pero esa caida deja una
leccidn que Garcia Mdarquez recoge: el suyo es el destino de los que
persiguen las grandes quimeras. En ese sentido, su derrota es su
triunfo. Es el mismo planteamiento de D. Quijote.
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José Miguel Oviedo en su articulo

gﬂéﬁé/gﬂi’ﬂ'd “Garcia Marquez en el laberinto de la

QM(Z&?ZM{ soledad” establece esta relacién entre

i Bolivar y D. Quijote: Ambos son idealis-

) | tas y puede ser que su idealismo sea un

sintoma de locura pero estos locos no
dejan de tener la razén.

Sélo cerca de su muerte Bolivar com-
prende lo que ha fallado, cuando dice:

Yo me he perdido en un suefio bus-
cando algo que no existe.

G. Garcia Marquez, 1987: 225).

El general
en su laberinto

También D. Quijote, cercano a su muerte, abandona su idealismo
para poner los pies en la tierra y comprender que no hay lugar para
el ideal en el mundo en que vivimos.

Su primer contacto trascendente con el rio Magdalena fue cuan-
do, siendo un adolescente, en enero de 1943, abandond el hogar
familiar para ir a Bogotd, decidido a
conseguir una beca para estudiar ba-
chillerato. Este viaje por el rio es el
gue rememora en muchos momentos
de su produccién.

GABRIEL GARCIA MARQUEZ

El amor en los tiempos del colera

En los cinco afios siguientes,
Garcia Marquez iba a repetir en
diez ocasiones aquel viaje de en-
canto, hasta instalarse en su al-
mario como una de las experien-
cias mas fascinantes y fructiferas
de su vida. En efecto, el “rio de
la vida”, como lo llamaria des-
pués en un articulo periodistico,
se convertiria luego en el rio del
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amor en E/ amor en los tiempos del cdélera y en el rio de la
muerte y la derrota en E/ general en su laberinto.

Saldivar, 1997: 147.

Encontramos una constante en la obra de Garcia Marquez y esta
es que no hace una novela sobre los triunfos de Bolivar sino que se
centra en sus Ultimos meses de amargura y frustracién, con lo que
vuelve sobre temas tan suyos como la espera, a la que asistimos en
El coronel no tiene quien le escriba, que lleva cincuenta y seis afios
esperando la promesa del gobierno de su pensién de veterano de
guerra, la vejez, el amor, la muerte y la soledad tan traida y llevada
de Cien afios de soledad.

En alguna
ocasion  Garcia
Marquez ha di-
cho que se trata-
ba de una obse-
sién esa imagen
de un viejo co-
ronel cuyo Unico
oficio  durante
medio siglo fue
esperar. Rio Magdalena.

En el trasfondo de El coronel no tiene quien le escriba hay una
vision absolutamente real de la economia, la politica y la sociedad
de una determinada comunidad.

Lo mas triste, sin embargo, de la tragedia del coronel es que es
la tragedia del pueblo; su miseria es la miseria del pueblo. Por lo
tanto, El coronel no tiene quien le escriba no es sélo una biografia
individual, sino también una crdénica social escrita de una forma so-
bria y sencilla.

Es un dato constatado que las experiencias personales del escri-
tor estan continuamente presentes en sus novelas asi como tam-
bién lo estan en sus cuentos y relatos breves.
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Ciudad de México.

Fue en México, a su regreso de Barcelona y después de escribir
El otofio del patriarca, en 1974, cuando Garcia Marquez decidié que
los relatos de Doce cuentos peregrinos no serian una novela sino
relatos breves; sin embargo, siguiendo su ténica habitual, tardé die-
ciocho afios en darles la forma definitiva.

Recopild notas para los cuentos en un cuaderno de la escuela
de sus hijos; este cuaderno lo tuvo sobre su escritorio en su casa
de México hasta 1978, los abandonaba y los retomaba vy sin saber
cémo, se perdieron. En el primer momento, cuando se dio cuenta
de que se habian perdido, sufriéd un ataque de pdnico; finalmente
los reescribid con los recuerdos que tenia y antes de publicarlos,
decidié hacer un rapido viaje de reconocimiento a los lugares donde
transcurren las historias, asi que visitd Barcelona, Ginebra, Romay
Paris.

Ninguna de ellas tenia ya nada que ver con mis recuerdos.
Todas, como toda la Europa actual, estaban enrarecidas por
una inversion asombrosa: los recuerdos reales me parecian



GABO In Memoriam ‘

fantasmas de la memoria, mientras los recuerdos falsos eran
tan convincentes que habian suplantado a la realidad. De
modo que me era imposible distinguir la linea divisoria entre
la desilusion y la nostalgia. Fue la solucién final. Pues por fin
habia encontrado la que mdas me hacia falta para terminar el
libro, y que sélo podia darmelo el transcurso de los afios; una
perspectiva en el tiempo.

A mi regreso de aquel viaje venturoso reescribi todos los
cuentos otra vez desde el principio en ocho meses febriles en
los que no necesité preguntarme ddonde terminaba la vida y
dénde empezaba la imaginacién,porque me ayudaba la sospe-
cha de que quizas no fuera cierto nada de lo vivido veinte afios
antes en Europa. La escritura se me hizo entonces tan fluida
gue a ratos me sentia escribiendo por el puro placer de narrar,
gue es quizas el estado humano que mds se parece a la levita-
cion. Ademds, trabajando todos los cuentos a la vez y saltando
de uno a otro con plena libertad, consegui una visién panora-
mica que me salvd del cansancio de los comienzos sucesivos,
y me ayudd a cazar redundancias ociosas y contradicciones
mortales. Creo haber logrado asi el libro de cuentos mas proxi-
mo al que siempre quise escribir.

G. Garcia Marquez, prélogo a Doce cuentos
peregrinos, 1992.

Los protagonistas de Doce cuentos
peregrinos viven sus extrafas expe-
riencias en Europa, abrumados por
la nostalgia de sus respectivos paises,
todos ellos latinoamericanos. El tema
va indefectiblemente unido a los espa-
cios; de ahi que sea en Europa donde
los personajes de los cuentos encuen-
tran la muerte en sus diversas formas:
muerte real, incomprension, soledad,
locura.
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No es casualidad que a los cuentos de esta coleccion se les deno-
mine “peregrinos” y no solo porque todos sus protagonistas viaja-
ban desde el espacio latinoamericano a la vieja Europa sino porque
la propia creacion literaria de nuestro autor estaba concebida como
un peregrinaje.

El motivo del viaje es un tema
recurrente en los relatos de Gabo.
Recordemos La siesta del martes
o La increible y triste historia de
la cdndida Eréndira y de su abuela
desalmada. También en sus nove-
las encontramos el motivo del viaje
O peregrinaje. Lo encontramos en
Cien afos de soledad, El general en
su laberinto, El otofio del patriarca
o El amor en los tiempos del cdlera.

MARQUEZ
Doce cuentos

peregrinos

Doce cuentos peregrinos es la
Unica obra de Gabo que sale del Ca-
ribe para ambientarse en Europa,
una Europa hostil en la que los per-
sonajes reaccionan con la exacerba-
cion de sentimientos como la soledad o la nostalgia.

DEBOLSILLO,

El término “peregrinos” que aparece en el titulo se nos presenta
como simbolo bisémico, tanto por la compleja y azarosa trayectoria
de los cuentos hasta ver su publicacidn, como por la condicion de
peregrinos de los personajes que protagonizan los cuentos.

La temdtica de los cuentos gira en torno a las desgracias que
padecen los latinoamericanos en Europa.

Garcia Mdarquez nos situa en los cuentos ante el hecho consuma-
do del desplazamiento en el espacio de los personajes bajo el sigho
del peregrinaje. Sus desplazamientos son obligados pues les falta
un requisito sin el cual no pueden considerarse hombres. Su verdad
es su Unica verdad. Buscan la santidad, el cumplimiento de un sue-
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fio, la salud, la comunicacién o la compaiiia. Todos ellos peregrinos
frente al cumplimiento de su tiempo vital.

Europa se nos muestra como un espacio ciertamente hostil y para
acentuar dicha hostilidad se vale Garcia Marquez de imagenes nada
habituales en Europa y si mucho mas normales en Hispanoamérica.
Si tuviéramos que elegir un tema presente de una forma sustancial
en los doce cuentos de la coleccidn, seria, sin duda, el tema del
viaje. Es un motivo cldsico y antiguo en nuestra tradicidn literaria.
Literatura de viajes llamamos a todo un elenco de obras; también
se usa el término “Novela itinerante” para indicar esta condicién de
relatos en los que los personajes se mueven entre espacios diversos
y ello constituye una peculiar forma de escritura.

Pensemos, por ejemplo en formas literarias como la novela pi-
caresca en la que el principio vertebrador es el principio de viaje y
donde nos encontramos también con personajes inadaptados a la
busqueda de un espacio en el que poder integrarse. Los motivos de
los latinoamericanos para emprender la peregrinacién hacia otro
ambito, el europeo, son muy diversos. La mayor parte de los pro-
tagonistas de los cuentos encuentran un destino cruel, pero lo que
si es comun a todos los relatos, es la condicién hostil y nada acoge-
dora de la Europa que recibe a los peregrinos. Este comun denomi-
nador nos hace acariciar la idea de que
g’gﬁrz‘g[ arcia tal vez esa hostilidad no esté realmente

ﬂgﬂgz en Europa sino que puede ser consus-

g tancial a la condicion de extrafios en
tierra extrafia de los protagonistas de
los relatos, condicién que arrastrarian
de forma inexorable, sin poder escapar
de ella, al ser incapaces de adaptarse
a unas formas de vida diferentes, con
unas raices y unas creencias asimismo
diferentes.

Doce cuentos
peregrinos

Ese destino tragico del que habla-
ey mos desemboca indefectiblemente en
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la muerte que, en Doce cuentos peregrinos, es una muerte violenta,
ya sea por accidente o asesinato, constituyendo, junto al viaje y la
confrontacion Europa-América, los ejes que vertebran los cuentos.

El tema de la muerte domina toda la
obra narrativa de Garcia Mdarquez, des-
de sus primeros relatos, escritos alld

Doce | por los afios cuarenta, hasta la ultima

HLLLL novela, publicada en abril de 1994. Los
122 L IO .

/ o Doce cuentos peregrinos, por tanto, no

son ajenos a esta obsesidén, y se puede
decir que es el motivo real que unifica
la coleccidén, por encima del cambio de

= S ABRIEL GARE[A& perspectiva espacial. El escritor ha sa-
MARDQUEZ = lido del ambito mitico de Macondo vy
WO s i alrededores y se situa en una Europa

convertida en escenario propicio para
el desarrollo del mito.

La ambivalencia de los dos mundos,
el de los vivos y el de los muertos, ligados a espacios concre-
tos, es el motor de la dicotomia realidad/ficcion, y es conse-
cuencia del terror a la muerte, la incertidumbre personal con
respecto al mas alla y el desequilibrio entre esta incertidum-
bre del narrador y las creencias y supersticiones del pueblo

que describe.
Esteban del Campo, 1995: 98-99.

De cualquier modo, los personajes de los cuentos peregrinos ac-
tuan siguiendo unos pardmetros absolutamente distintos a los se-
guidos por los europeos y el resultado, cuando no es la muerte, es
la incomprensién, la soledad, el aislamiento.

Los personajes se desenvuelven en un mundo de irracionalidad
y pesadilla, en el que confunden la realidad con la imaginacién, el
mundo ficcional con el mundo real.

Ya la primera idea de escribir estos cuentos se le ocurrié a Gar-
cia Mdrquez a raiz de un sueio relacionado con su propia muerte
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(él mismo lo cuenta en el prélogo a la obra). Confirmamos una vez
mas la obsesidn que siente ante este tema recurrente no sélo en los
cuentos peregrinos sino en toda su produccion.

“Sofié que asistia a mi propio entierro, a pie, caminando
entre un grupo de amigos, vestidos de luto solemne, pero con
un animo de fiesta. Todos pareciamos dichosos de estar jun-
tos. Y yo mas quenadie, por aquella grata oportunidad que me
daba la muerte para estar con mis amigos de América Latina,
los mas antiguos, los mas queridos, los que no veia desde ha-
cia mas tiempo. Al final de la ceremonia, cuando empezaron a
irse, yo intenté acompafiarlos, pero uno de ellos me hizo ver
con una severidad terminante que para mi se habia acabado
la fiesta. “Eres el Unico que no puede irse” me dijo. Sélo en-
tonces comprendi que morir es no estar nunca mas con los
amigos”

Garcia Mérquez, G., prélogo a Doce cuentos peregrinos, 1992.

Esta obsesidn por la muerte parece inagotable en los cuentos pe-
regrinos. En “La luz es como el agua” aparecen dos tipos de muerte:
la real y el exilio como un modo de
muerte, aquel en el que se renuncia GABRIEL
a las raices, al origen y a vivir en la
memoria de los conocidos, familia-
res, amigos y enemigos. Recordemos M ARQUEZ
que el propio autor sufre una suerte -

de exilio fuera de su Colombia natal. STRANGE
PILGRIMS

2

GARCIA

Sin embargo, y aunque la obse-
sién por la muerte estd presente en
todas sus obras, en Doce cuentos pe-
regrinos es mas su muerte y menos
la de otros. Antes su abuela lo asus-
taba con los muertos de la familia en
los diferentes cuartos en la casa de
Aracataca ; una tia a la que él le pre-
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gunta por qué esta haciendo una mortaja, le contesta que porque se
va a morir y de hecho se muere poco después; el abuelo le dice “tu
no sabes lo que pesa un muerto”; el mismo abuelo muere cuando
Garcia Marquez tiene ocho afios.

La muerte descrita o experimentada por los demds satura la
obra del colombiano. Estd presente en el velatorio de La hojarasca,
en los funerales de una anciana enorme Los funerales de la Mamd
Grande, en Cien afos de soledad.

Sin embargo en Doce cuentos peregrinos se reconoce menos como
tema literario y mas como vivencia personal imposible de eludir.

En una entrevista concedida a Maria Elvira Samper y publicada
en Semana, dice:

Me siento identificado en muchas cosas con Bolivar. Por
ejemplo en esa cosa de no pararle muchas bolas a la muerte
porque lo distrae a uno de lo fundamental, que es lo que esta
haciendo en la vida. Y esa es una interpretacion que tengo
de Bolivar perfectamente comprobable por sus cartas y por
su conducta. No queria saber absolutamente nada de los mé-
dicos y de su enfermedad (...) Yo también tengo esa misma
concepcion. Que la idea de la muerte no me distraiga de lo
gue estoy haciendo, porque lo que va a quedar es lo que uno
haga vivo.

Semana 20 de marzo de 1989: 32-33.

Ya desde el principio del primer cuento de los doce de la colec-
cidon, encontramos el tema de la muerte latente en el relato. El Pre-
sidente en el exilio estaba sentado en el escafio de madera, bajo las
hojas amarillas del parque solitario, contemplando los cisnes polvo-
rientos, con las dos manos apoyadas en el pomo de plata del bastén
y pensando en la muerte (p. 23). Su visién de la vida es la del que
espera una muerte cercana.

Nos encontramos ante un paisaje ciertamente decadente que
acompafna muy bien los lugubres pensamientos del protagonista y
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que nos recuerda, salvadas las distancias, la Sonata de otofio de
Valle-Inclan.

La historia se desarrolla en otofo; otoiio que simboliza el oto-
fio de su propia vida. No sélo la naturaleza, sino también la musica
abundan en los lugubres pensamientos del personaje. Recordemos
como en el café “el cuarteto de cuerdas tocaba un Mozart premo-
nitorio” (Pag. 26).

Ese es el paisaje y el protagonista, que esta muy bien dibujado,
como casi todos los personajes de Garcia Mdarquez, tiene bastante
similitud con el protagonista de El coronel no tiene quien le escriba;
quiza el rasgo mas destacado de su personalidad sea la dignidad.

El recuerdo de El coronel no tiene quien le escriba no ha hecho
mas que empezar. Nuestro hombre espera la muerte, tras la noticia
de una intervencidn quirdrgica delicada. A su condicién dolorosa
de desterrado, de desconocido en la ciudad de “desconocidos ilus-
tres”, se suma la amarga noticia, pero sobre todo, la premonicion,
repetidamente comprobada a lo largo del texto, de que le espera la
muerte.
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El tema de la premonicién es central en el relato, como lo es
también en “Maria dos Prazeres”. Durante toda la historia, el Presi-
dente utiliza los posos del café para leer su destino y esa lectura lo
estremece y lo llena de incertidumbre pues el mensaje es siempre
el mismo, es un mensaje de muerte.

La soledad e incomunicacién del emigrado es otro tipo de muer-
te que los tres personajes de la historia comparten. También com-
parten la dignidad y el orgullo con el que sobrellevan la pobreza.
Nos dice al principio de la historia que los afios del poder y la gloria
habian quedado atrds sin remedio y que ahora sélo permanecian
los de la muerte. Es un hecho, si repasamos la obra del colombiano,
que el poder es siempre representado en el momento del olvido.

Otra coincidencia curiosa en-
tre “Buen viaje sefior Presidente”
y “Maria dos Prazeres”, en lo que
se refiere al tema de la muerte, es
el hecho de que ambos se equivo-
can en sus predicciones. Los prota-
gonistas de ambos relatos huyen
de su pasado; ambos buscan su
regeneracion; ambos tienen pre-
: A moniciones erréneas; ambos son

MARQUEZ personajes solitarios; tal vez mas

= recalcitrante en el caso de Maria

:-’ Douze confes gue convierte a su perro en el ele-

- vagabonds mento que la hace superar el terror

:’ @ de no tener a nadie que llore sobre

sl : su tumba; en general, en todos los

cuentos, la naturaleza actia como

simbolo de muerte o destruccion. En “Maria dos Prazeres” encon-

tramos la presencia de la lluvia en los momentos mas claves de

la historia. Ya al principio, cuando llega a su casa el vendedor de

tumbas, recuerda con horror un episodio de su infancia relaciona-
do con unas lluvias torrenciales:
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Maria dos Prazeres comprendid que era el plano completo
del inmenso pantedn de Montjuich, y se acordd con un horror
muy antiguo del cementerio de Manaos bajo los aguaceros
de octubre (...) Una mafiana, siendo muy nifia, el Amazonas
desbordado amanecié convertido en una ciénaga nauseabun-
da, y ella habia visto los ataudes rotos flotando en el patio de
su casa con pedazos de trapo y cabellos de muertos en las
grietas. Aquel recuerdo era la causa de que hubiera elegido
el cerro de Montjuich para descansar en paz y no el pequefio
cementerio de San Gervasio, tan cercano y familiar.

Quiero un lugar donde nunca lleguen las aguas- dijo

Pag. 139.

En “Diecisiete ingleses envenenados”, otro relato de la colec-
cion, el tema de la muerte surge cuando el barco en el que viaja la
protagonista se dispone a atracar en el puerto de Ndpoles y se dan
cuenta de que hay un ahogado flotando entre dos aguas, al que
parece que le prestan poca atencién pues “otros motivos menos
lGgubres distrajeron la atencion de los pasajeros”.

Hay en este cuento una critica clara al tema de la indiferencia del
europeo ante el tema de la muerte.

Es el del ahogado un tema recurrente en los cuentos de Garcia
Marquez. Junto a este ahogado encontramos “El ahogado mds her-
moso del mundo”, relato en el que deja claro el diferente tratamien-
to de este tema en el Caribe. Asistiremos a un tratamiento también
diferente de este mismo tema en “La luz es como el agua”.

En el cuento que sigue a “Diecisiete ingleses envenenados”, “Tra-
montana” el tema de la muerte aparece mezclado con el tema de la
incomprensién entre ambas culturas —la europea y la americana—
con una presencia importante del tema de la supersticién.

Ya desde el principio del relato asistimos a una muerte anuncia-
da y ademds nos indica que se trata de una mala muerte. Es la mis-
ma estructura que aparece en Cronica de una muerte anunciada:

57



‘ Maria Isabel Martinez Lopez

“El dia que mataron a Santiago Nasar...”

Croénica de una muerte anunciada.

“Lo vi una sola vez en Boccacio, el cabaret de moda en Bar-
celona, pocas horas antes de su mala muerte”
“Tramontana”.

Términos premonitorios del fatal desenlace se van intercalando
a lo largo del relato, de modo que cuando asistimos al final del mis-
mo no nos cabe la menor duda de lo que ha ocurrido. Las premoni-
ciones son sutiles en el relato y no lo son tanto en el texto periodis-
tico del que procede el cuento.

Por ejemplo, la referencia a Lorca no aparece en el relato y si en
la crénica: “Aunque sepa los caminos, yo nunca llegaré a Cordoba,
porque la muerte me espera entre los muros de Cérdoba”.

El elemento sorpresivo en el cuento es el modo en que muere el
protagonista, ya que acaba suicidandose antes de que la tramonta-
na acabe con él.

Estas catdstrofes provocadas por la naturaleza que parecen ce-
barse en los peregrinos que viajan por Europa, toman formas di-
ferentes en los distintos cuentos. Si en “Tramontana” es el viento
huracanado, la nevada mas grande del siglo hace su aparicidn en
“El avidn de la bella durmiente” y en “El rastro de tu sangre en la
nieve”. La lluvia torrencial comparte protagonismo en “Maria dos
Prazeres” y “Sdlo vine a hablar por teléfono” mientras que otros fe-
nédmenos como un golpe de mar o una tragica inundacién provocan
el desastre en “Me alquilo para sofiar” y “La luz es como el agua”.

Es curioso que en “Tramontana” lo que mata al protagonista es
precisamente el miedo a la muerte, suponiendo una transposicion
clara del miedo a la muerte del autor colombiano, que entiende
tan bien lo que siente el joven caribefio, no solo porque también él
es del Caribe, sino porque ha sufrido con su propia experiencia el
mismo terror que siente el muchacho.
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“Tramontana” tiene su origen .
en una nota de prensa titulada “Tra- GABRIEL GARCIA

montana mortal”. Observamos algu- MARQUEZ
nas diferencias entre ambos escritos ON IKi
que provienen mas del distinto géne- GEZICI OYKU
ro al que pertenecen que de concep- =
ciones realmente diferentes.

0¥AQ

No creo que debamos pasar de
largo, en este breve repaso sobre el
tema de la muerte en los cuentos pe-
regrinos, del cuento “El avidn de la
bella durmiente”, al menos sin hacer
una referencia a la relacion existente pi
entre elementos del titulo “La bella = P
durmiente” —que nos transporta al v
mundo magico de los cuentos infantiles— y el tema de la muerte.

En el cuento tradicional aparecen borrosas las fronteras entre
suefio y muerte.

En dos momentos del cuento que nos ocupa encontramos tam-
bién borrosas ambas fronteras:

Su suefio era tan estable, que en cierto momento tuve la
inquietud de que las pastillas que se habia tomado no fueran
para dormir sino para morir.

Pag. 86.

La Unica sefal de vida que pude percibir fueron las som-
bras de los suefios que pasaban por su frente como las nubes
en el agua.

Pag. 86.

En el siguiente cuento de la coleccién, el tremendo golpe de mar
gue viene a acabar con la vida de Frau Frida, es descrito con toda
suerte de detalles nada mas comenzar el relato. El estilo, tremen-
dista e hiperbdlico, cuadra muy bien con el realismo magico que
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impregna gran parte de los relatos. Palabras claves explicitadoras
de la tragedia serian, entre otras: tremendo, incrustado, explosion,
panico, lanzados, heridos, colosal, desmigajar, etc.

Tampoco la descripcién de la muerta ahorra detalles:

... El cadaver de una mujer amarrada en el asiento del con-
ductor con el cinturén de seguridad. El golpe fue tan brutal
gue no le quedd un hueso entero. Tenia el rostro desbaratado,
los botines descosidos y la ropa en piltrafas, y un anillo de oro
en forma de serpiente con ojos de esmeraldas .

Pag. 94.

De forma retrospectiva Garcia Marquez nos cuenta la historia de
Frau Friday sus virtudes premonitorias, asi como la manera en que
se gesto el cuento. Frau Frida se alquilaba para soiar.

El tema del suefio o el suefio dentro del suefio es un motivo que
seduce a nuestro autor y que no pocas veces desemboca en un final
tragico, como cuando nos narra el cuento de los suefios superpues-
tos en el que el protagonista acaba siendo incapaz de despertar del
suefio real porque se halla irremisiblemente perdido en una serie
de suenos superpuestos, absolutamente iguales, y que le impiden
llegar a despertarse. En esta historia, el suefio se convierte en muer-
te ante la imposibilidad de despertar de él.

En el caso de “Sdlo vine a hablar por teléfono” nos encontra-
mos con una situacidon un poco diferente, ya que el desenlace en
este cuento no es la muerte, o, podriamos decir que es otro tipo de
muerte: la locura, la disolucién de la identidad y el aislamiento. Al
finy al cabo, la locura es la muerte de la razén.

Cuenta la historia de Maria de la Luz Cervantes que, trasladan-
dose desde Zaragoza a Barcelona, sufre una averia en su coche vy,
recogida por un autobus lleno de internas de un sanatorio mental,
es confundida con una de ellas y encerrada de por vida en él. Bucea
Garcia Marquez en el tema del terror, muy al estilo de Edgar Allan
Poe.
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El viaje de Maria de la Luz es un viaje de ida sin retorno,
gue tiene como consecuencia fatal la disolucidon de su identi-
dad hasta la desaparicién total en un sanatorio mental, en el
gue una verdad ajena alcanza dimensiones gigantescas hasta
anular su propia verdad, resumida en la frase que interrumpe
periédicamente la narracidn de los acontecimientos: “Yo sdlo
vine a hablar por teléfono”, grito de reafirmacién que jamas
es escuchado, impidiendo cualquier indicio de comunicacion
entre la protagonista y sus guardianes en el sanatorio, repre-
sentados de manera dramdtica y brutal por el personaje de
Herculina, la cancerbera, y la vigilante nocturna, ambas con-

tribuyen decisivamente a la anulacién del personaje.

La constancia de
que se ha producido
este tipo de muerte
que consiste en la
absoluta disolucién
de la identidad, se
tiene al final del re-
lato. Llega a abando-
nar la obsesidon por
el teléfono, que no
es otra cosa que su
obsesion por comu-
nicarse y a aceptar
el encierro.

Valcarcel, 1997: 378.

Fotograma de la pelicula “Milagro en Roma” de Lisandro
Duque Naranjo, que cuenta la historia de “La santa”.

Ya hemos comentado que entre las recurrencias que dan unidad
a Doce cuentos peregrinos ninguna tan constante como el hecho
de narrar cosas extrafias que les ocurren a los latinoamericanos
cuando viajan por Europa. Y en este universo de extrafeza y delirio
ocupan un lugar central las historias que se cuentan en “La santa” y

“Espantos de agosto”.
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Los personajes confunden la realidad vy la imaginacion, la enso-
flacién y la vida y se dejan llevar por lo mitico y no por la realidad
palpable, como el propio Garcia Marquez cuando, en su visita al
palacio que habitaba Miguel Otero Silva en Arezzo, aparecen ély su
mujer convertidos en Ludovico y su esposa.

El final del relato cae de lleno en ese universo de irracionalidad
gue domina los cuentos y conscientemente Garcia Marquez juega
con un final absolutamente ambiguo, como ambigua es también la
frase: “Mi esposa navegaba en el mar apacible de los inocentes”,
con fuertes connotaciones de muerte, aunque también podriamos
interpretarla en relacidn al tema del suefio, pues ya sabemos que
en muchos momentos suefio y muerte tienen muchos puntos de
contacto para el colombiano.

También “El verano feliz de la sefiora Forbes”, llevada al cine en
1989, presenta una doble historia o, el desdoblamiento de una per-
sonalidad, la personalidad de la protagonista, una institutriz alema-
na que cuida de manera absolutamente severa y autoritaria a dos
hermanos mientras sus padres se encuentran de viaje, pero que

por las noches se transforma en
Un film de JAIME HUMBERTO HERMOSILLO .
una persona absolutamente dife-

EL VERANO DE MSENORA rente que se dedica a gozar de la

vida.

El relato se inicia con el en-
cuentro de una enorme serpien-
te de mar clavada por el cuello
en el marco de la puerta, una
murena, segun la institutriz, ani-
mal sagrado para los griegos an-
tiguos, lo cual nos da idea de Ia
carga mitica y simbdlica que en-
cierra el relato.

ERANCISCO
GATTORNO

El primero que dejo salir toda
la carga de rencor que llevaba
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dentro fue el nifio, pero la nifia también lo estaba pensando en ese
momento. La frase fue definitiva: - “La voy a matar” — dijo.

La descripcion de cémo va a tener lugar el asesinato es minucio-
sa, como también lo es la descripcién de la sefiora Forbes muerta,
no como esperaban los nifios a causa del veneno, sino con veintisie-
te pufialadas, que fue el precio inexorable que tuvo que pagar por
su verano feliz.

La muerte en “La luz es como el agua” estd descrita de una forma
bastante natural y sencilla, a veces demasiado. Es tan sorpresiva
que nos deja frios y expectantes sin dar crédito al hecho de que los
treinta y siete alumnos del cuarto afio elemental de la escuela de
San Juan el Hospitalario se hubieran ahogado en un apartamento
de la Castellana.

Tal vez sea este el cuento en el que se observa mas claramente
el paso de una situacion de cotidianidad a un mundo de irracionali-
dad, a un mundo onirico. Es de una anécdota intranscendente de la
gue surge la tragedia.

Esta aventura fabulosa fue el resultado de una ligereza mia
cuando participaba en un seminario sobre la filosofia de los
utensilios domésticos. Toté me pregunté cémo era que la luz
se encendia con sdlo apretar un botdn, y yo no tuve el valor
de pensarlo dos veces.

— La luz es como el agua —le contesté—: uno abre el grifo y
sale.
p. 210.

El cuento que cierra la coleccion es “El rastro de tu sangre en la
nieve”.

Es la historia de un viaje, el que realizan con motivo de su ca-
samiento Nena Daconte y Billy Sdnchez desde su Colombia natal,
pasando por Madrid, hasta Paris. Hay una gran diferencia entre los
dos personajes protagonistas de la historia. Nena Daconte es el Uni-
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GABRIEL GARCIA

\RQUEZ

Soel Prore setainag sathot o) dove i the Téme of Chalerd

co personaje de los Doce cuentos
peregrinos que se mueve como pez
en el agua en Europa; sin embargo,
Billy Sdnchez de Avila, su esposo,
es la primera vez que sale de Co-
lombia y se encuentra perdido y
desorientado.

En “El rastro de tu sangre en la
nieve”, Billy Sdnchez de Avila no
lo sospecha, pero el lector si per-
cibe que ese chorro de sangre que
mana del dedo de Nena Daconte
sefala el camino que conduce a la
muerte. Aturdido en un Paris racio-
nalista e imposible, dependiendo
de una direccién o el apoyo de una

embajada para la que él no es nadie mientras no pueda demos-
trarlo, el personaje camina perdido entre la nieve sin saber que su

amada ha muerto.

Billy Sdnchez, sin embargo, sobrevive y regresa a su pais, pero
Nena Daconte fallece desangrada a consecuencia de un pinchazo en
un dedo con la espina de una rosa.

Nena Daconte pierde su suefio de amor adolescente y con
él su vida en el transcurso de un viaje de bodas por Europa.
Cuando llega a Madrid, su sangre, como la de Afrodita, tifie
las rosas frescas que le ofrecen como obsequio los represen-
tantes del cuerpo diplomatico. Durante el viaje a Paris tiene
un sentimientode pérdida irreparable de la adolescencia y, en
su nueva condicién de esposa, siente como “su suefio de ado-
lescente estaba atravesando rafagas de incertidumbre”. Nena
Daconte, afectada de desamor, siente como pierde la vida con
la sangre que fluye de su dedo de desposada.

Valcarcel, 1997: 379.
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Por su parte, Billy Sdnchez responde al prototipo de personaje
peregrino, ya que sufre de desamparo y extrafiamiento en un pais
del que no conoce absolutamente nada, ni siquiera el idioma para
poder comunicarse. Ya en Madrid siente esta sensacién de desam-
paro pero mucho mds vaga y mitigada por la presencia de Nena
Daconte. Sin embargo en Paris se siente dramdticamente perplejoy
renuncia a entender. Es una reaccién humana; lo desconocido siem-
pre genera sensacion de soledad y desamparo.

Entonces lo supo. Nena Daconte habia muerto desangrada
alas 7.10 de la noche del jueves 9 de enero, después de seten-
ta horas de esfuerzos inutiles de los especialistas mejor califi-
cados de Francia. Hasta el Ultimo instante habia estado lucida
y serena, y dio instrucciones para que buscaran a su marido
en el hotel Plaza Athenée (...) El embajador en persona se en-
cargod de los tramites del embalsamamiento y los funerales
(...) Los padres de Nena Daconte habian llegado el sabado a
mediodia, y velaron el cadaver en la capilla del hospital espe-
rando hasta Ultima hora encontrar a Billy Sdnchez (...) Los fu-
nerales tuvieron lugar el domingo a las dos de la tarde, a sélo
doscientos metros del sérdido cuarto del hotel donde Billy
Sanchez agonizaba de soledad por el amor de Nena Daconte.

Pags. 242-243.

Encontramos en este final reminiscencias de la crénica periodis-
tica.

Se ha consumado el tragico destino del Unico personaje de los
cuentos peregrinos que se encontraba adaptada y cdmoda en la ci-
vilizada Europa. Ha viajado desde Colombia hasta Paris para encon-
trar la mas absurda de las muertes y el “fatum”, presente en este
cuento tal vez mas que en ningun otro de la coleccidn, como ya de-
ciamos al estudiar el tema del viaje y los espacios europeo y ameri-
cano, esta presente hasta el final del relato, privando a Billy Sdnchez
del mas insignificante consuelo, el estar cerca de su esposa cuando
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ella muere; mas aun, el asistir, al menos, al velatorio del cadaver o al
funeral en Paris; o, al menos, al entierro ya en tierras colombianas.

Por lo tanto, la experiencia de Billy Sdnchez constituye un ejem-
plo claro del dramatismo de la soledad. No hay soledad mas dra-
matica que la soledad de la muerte, que la soledad de los muertos.
Hay muchas formas de verlo pero se pueden identificar, creemos,
ambos términos.

Asi lo veia el poeta romantico Gustavo Adolfo Bécquer cuando
decia:

“Dios mio, qué solos se quedan los muertos”.

Asi lo veia también Garcia Marquez cuando afirmaba que morir
era no estar nunca mas con los amigos.

Nos hemos detenido especialmente en esta coleccidon de cuen-
tos que Gabo escribié en Ciudad de México porque el propio autor
dijo de ellos: “Creo haber logrado asi el libro de cuentos mas proxi-
mo al que siempre quise escribir”.

—
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También su ultima novela, Memoria de mis putas tristes, tiene
un acusado tono nostalgico, el mismo que adivinamos en su obra
postuma “En agosto nos vemos”, de la que solo se conoce un breve
fragmento.

Empezamos esta leccidon hablando de la amistad, de los amigos
de Gabo y de las razones de nuestro autor para escribir, y acaba-
mos recordando que él siempre estara con nosotros a través de sus
obras.

Gabo nos dejé un jueves santo, el mismo dia que murié Ursula
Iguardn —un guino del destino-.

Todas las obras comentadas las escribid nuestro autor en México
y el Gobierno de la Ciudad de México le ha rendido un homenaje
pdstumo con un Viaje a Macondo a través de la lectura continuada
de Cien Afios de Soledad, porque el mejor homenaje a un escritor
es leerlo y México y Colombia se han unido para darle el ultimo
adids.

DE LA U""" gl

MA QUEZ

ClUDAD DE MEXICO

Decidiendo Juntos

= [
Miguel Angel Mancera Espinosa, Jefe de Gobierno del Distrito Federal, durante el Homenaje
a Gabriel Garcia Mazquez, en el Museo de la Ciudad de México. 2014.
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Decia Garcia Marquez que se sentia extranjero en todas partes
excepto en el Caribe y que Colombia habia sido su patria y México
“su otra patria”, ese entorno propicio que favorecié la creacién y
donde encontrd el apoyo de sus amigos y el sosiego y la estabilidad
necesarios para dedicarse a la escritura y asi lo reconocié de modo
muy explicito en las palabras que pronuncié cuando fue condecora-
do con el Aguila Azteca.

“Recibo la orden del Aguila Azteca con dos sentimientos
qgue no suelen andar juntos: el orgullo y la gratitud. Se formali-
za de este modo el vinculo entrafiable que mi esposa y yo he-
mos establecido con este pais que escogimos para vivir desde
hace mas de veinte afios. Aqui han crecido mis hijos, aqui he
escrito mis libros, aqui he sembrado mis arboles”

G. Garcia Marquez, “Otra patria distinta”
Discurso de condecoracién con el Aguila Azteca, 1982.

1 Garcia Marquez

Colombia, 1927 - México, 2014




Obras de Gabriel Garcia Mdrquez

- 1955: La hojarasca. Bogota, Colombia, Editorial S. L. B.

- 1961: El coronel no tiene quien le escriba. Medellin, Aguirre
Editor.

-1962: La mala hora. Madrid, Talleres de Graficas Luis Pérez (Edi-
cion desautorizada por el autor). La primera edicién que reconoce

es la realizada en México por la Editorial Era, en 1966.

- Los funerales de la Mamd Grande. Xalapa, México. Universidad
Veracruzana.
Incluye los siguientes titulos:
- Un dia después del sabado (1954)
- Un dia de estos (1959)
- La siesta del martes (1960)

- En este pueblo no hay ladrones (1960)

Las obras de Garcia Marquez aparecen en el orden en que han sido publicadas.



- La prodigiosa tarde de Baltasar (1962)

- La viuda de Montiel (1962)

- Rosas artificiales (1962)

- Los funerales de la Mamd Grande (1962)

-1967: Cien afios de soledad. Buenos Aires, Editorial Sudamericana.

- 1968: Mondlogo de Isabel viendo llover en Macondo. Buenos

Aires, Estuario.

- 1970: Relato de un ndufrago. Barcelona, Tusquets. (332 Edicidn,
Tusquets, 1994)

- 1972: La increible y triste historia de la cdndida Eréndira y de

su abuela desalmada: siete cuentos. Caracas, Monte Avila Editores.

Incluye los siguientes titulos:

- El mar del tiempo perdido (1961)

- Un sefior muy viejo con unas alas enormes (1968)
- Blacamdadn el bueno, vendedor de milagros (1968)
- El ultimo viaje del buque fantasma (1969)

- El ahogado mds hermoso del mundo (1970)

- La increible y triste historia de la cdndida Eréndira y de su
abuela desalmada (1970)

- Muerte constante mds alld del amor (1972)

La primera edicidn de este libro se produce de forma simultanea
en Caracas, Monte Avila; Barcelona, Barral Editores; México, Edito-

rial Hermes y Buenos Aires, Editorial Sudamericana.
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- El negro que hizo esperar a los dngeles. Buenos Aires, Ediciones

Alfil. (Edicién no autorizada por el autor).
-1973: Cuando era feliz e indocumentado. Caracas, Monte Avila.

- 1974: Ojos de perro azul (once cuentos). Buenos Aires, Editorial

Sudamericana.

Incluye los siguientes titulos:

- La tercera resignacion (1947)

- Eva estd dentro de su gato (1947)

- La otra costilla de la muerte (1948)

- Didlogo con el espejo (1949)

- Amargura para tres sondmbulos (1949)
- Ojos de perro azul (1950)

- La mujer que llegaba a las seis (1950)

- La noche de los alcaravanes (1953)

- Alguien desordena estas rosas (1950)

- Nabo, el negro que hizo esperar a los dngeles (1951)

- Mondlogo de Isabel viendo llover en Macondo (1955)

La edicién de Plaza y Janés de 1997 incluyd por primera vez tres
titulos mas; también lo hace la edicién de Mondadori de 1999:
- Tubal-Cain forja una estrella (1948)
- De como Natanael hace una visita (1950)

- Un hombre viene bajo la lluvia (1954)



- 1975: El otofio del patriarca. Buenos Aires, Editorial Sudameri-

cana.

- 1981: Textos costefios. Obra periodistica, Vol. 1. Barcelona, Edi-

torial Bruguera.
- Cronica de una muerte anunciada. Bogotd, La Oveja Negra.

La primera edicidn de esta obra se produce de forma simultanea
en Barcelona, Bruguera; Buenos Aires, Editorial Sudamericana; Mé-

xico, Editorial Diana y Bogota, Editorial Oveja Negra.

- 1982: Entre cachacos | y Il. Obra periodistica, Vols. 2 y 3. Barce-

lona, Editorial Bruguera.

- La soledad de América Latina. Brindis por la poesia. (Discurso del

Premio Nobel). Barcelona, Ediciones Originales.

- Gabriel Garcia Mdrquez. Conversaciones con Plinio Apuleyo

Mendoza. El olor de la guayaba. Bogota, Editorial La Oveja Negra.

- 1983: De Europa y América. Obra periodistica, Vol. 4. Barcelona,

Editorial Bruguera.

- 1985: El amor en los tiempos del cdlera. Bogota, Editorial Oveja

Negra. Barcelona, Ediciones Debolsillo (2005).

La primera edicion de esta novela tuvo lugar de forma simulta-
nea en Barcelona, Bruguera; Buenos Aires, editorial Sudamericana;

México, Editorial Diana y Bogota, Editorial Oveja Negra.

- 1986: La aventura de Miguel Littin, clandestino en Chile. Buenos

Aires, Editorial Sudamericana.
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- 1989: El general en su laberinto. Bogota, Ediciones El Navegante.
- 1991: Notas de prensa 1980-1984. Madrid, Mondadori.

- 1992: Doce cuentos peregrinos. Barcelona, Mondadori.
Incluye los siguientes titulos:

- Buen viaje, sefior presidente (1979)

- La santa (1981)

- El avion de la bella durmiente (1982)

- Me alquilo para sofiar (1980)

- “Sélo vine a hablar por teléfono” (1991)
- Espantos de agosto (1980)

- Maria dos Prazeres (1989)

- Diecisiete ingleses envenenados (1980)
- Tramontana (19829

- El verano feliz de la sefiora Forbes (1981)
- La luz es como el agua (1978)

- El rastro de tu sangre en la nieve (1981)

La primera edicidn de este libro estda compuesta por las ediciones
simultaneas de Barcelona, Mondadori; Buenos Aires, editorial Sud-
americana; México, Editorial Diana y Bogota, Editorial Oveja Negra.

- 1994: Del amor y otros demonios. Bogotd, Editorial Norma.

La primera edicion de este libro estd compuesta por las edicio-
nes simultdneas de Barcelona, Mondadori; Buenos Aires, editorial

Sudamericana; México, Editorial Diana y Bogotd, Editorial Norma.
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- Diatriba de amor contra un hombre sentado (Teatro). Bogota,

Arango Editores.

- 1995: Taller de guidn de Gabriel Garcia Mdrquez. “Me alquilo

para sofiar”. Bogotd, Voluntad.
- Como se cuenta un cuento. Bogota, Voluntad.
- 1996: Noticia de un secuestro. Barcelona, Mondadori.

La primera edicion de este libro estd compuesta por las edicio-
nes simultdneas de Barcelona, Mondadori; Buenos Aires, editorial

Sudamericana; México, Editorial Diana y Bogot4, Editorial Norma.

- 1998: La bendita mania de contar: San Antonio de los Bafios
(Cuba), Escuela Internacional de Cine y Television. Madrid, Ollero &

Ramos Editores.

-1999: Por la libre. (1974-1995). Notas de prensa. Obra periodis-

tica. Barcelona, Mondadori.
- 2002: Vivir para contarla. Barcelona, Mondadori.
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